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Eduardo Meissner debe ser el tltimo renacentista de la Region del

Jacqueline

Bio-Bio. O ista, con un en
en Alemania, por un lado; alumno destacado de Julio Escimez la
Sociedad de Arte de Concepeion, especializindose en la Escuela
de Bellas Artes de Viena, donde estudi6 litografia, semiologia y fue
alumno del reconocido artista Oskar Kokoscha. Ademds, participé
en la creacion de la Orquesta de la Universidad de Concepcion,
como flautista, sin contar sus capacidades musicales con el piano

y el acordedn. Por tltimo, su faceta docente, con la que ayudé a la
creaci6n de la Escuela de Arquitectura de la Universidad del Bio-Bio
¥1a Escuela de Arte de a Universidad de Concepcion. Son pocas las
personas tan multi han llenado tantos espacios y han
ayudado tanto al desarrollo de la region.

Es un honor para nosotros que él haya obtenido el premio como
artista bicentenario 2010, pero no es primera vez que son reconocidas
sus capacidades: Premio Municipal de Arte en la década del 60,
medallas de oro en varios salones, reconocimiento del Museo Na-
cional de Bellas Artes y hasta un premio de honor entregado por
el Colegio de Arquitectos. Ademés de multiples exposiciones,
desarroll6 una labor como escritor con algunos textos atin desco-
nocidos para nosotros.

La Regi6n del Bio-Bio sabe que en él tiene una luz que ilumina
muchas dreas, por eso es tan importante este reconocimiento.
A través de este catélogo, se podr comprender la evolucién de su
obras, qué colores y formas han marcado su vida, qué temas lo
han obsesionado y cusles han sido las alegrias de su vida.

Espero que Eduardo Meissner nos siga deleitando con sus obras
¥ nosotros las sigamos reconociendo.
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Al cumplirse doscientos afios de vida i iente de la Repiiblica
de Chile, el Directorio del Consejo Regional de la Cultura y las Artes
quiso destacar a uno de sus principales artistas con el “Premio
Bicentenario de Arte y Cultura™. La intencién del Directorio del
Consejo Regional era hacer un homenaje a todos sus grandes artistas
creadores de cultura de I Region del Bio-Bio, premiando a aquel
que pudiera ser estimado el artista vivo de mayor realce, que fuera
considerado por la gente y por sus pares, como alguien que estd a
un nivel tal que merezca el reconocimiento de todos, que sea acreedor,
en suma, del “Premio Bicentenario de Arte y Cultura”.

Alllamado piblico de proponer nombres, hubo buena respuesta.
Entre los nombres sugeridos se repetia el de Eduardo Meissner
Grebe. El jurado recibié los antecedentes de los candidatos y tras las

iberaciones perti dio clara y répida definicién: el premiado,
deberfa ser, Eduardo Meissner.

Don Eduardo Meissner Grebe es nuestro artista Bicentenario y
dificilmente podria haber sido de otro modo, porque él 1o s6lo es muy
bueno en lo que hace, sino que, ademds, es polifacético. Es pintor,
magnifico pintor; pero ademds, musico y escritor. He dicho masico
primero, porque por sus sobresalientes pinturas es por lo que se
le conoce mis. Pe ! de su polifacética actividad i

que lo hace un hombre especial, desde muy joven descubrié sus in-
clinaciones por el arte a través de la misica aprendiendo a tocar
acordedn, piano y flauta, integrando con este tltimo instrumento
musical la Orquesta de cimara que luego pasa a ser la Orquesta
Sinfénica de la Uniy i de C comien-
za a pintar y también a leer, manteniendo una pasion por la lectura
que ya no abandonard jamas, no dejando nunca de leer y releer a
sus autores favoritos que o llevan por los mundos de la imagina-
ci6n al punto que lo transforman también en escritor. La sencilla
erudicion de nuestro premiado artista bicentenario se nota desde el
més simple tema de conversacién que se tenga con él. Y es una eru-
dicion amena, siempre amena, de sabiduria humilde, como es la de
los hombres sabios de verdad.




La vara de bambi mientras més alta, mds bajo se inclina, dice un
refrén chino. Eduardo Meissner, de tan alta estatura intelectual,
sabe ser siempre el hombre sencillo. Pienso que nada lo enaltece
mas. Es el amigo de todos, siempre constructivo, generoso, entu-
siasta tras las obras de bien comiin, especialmente por aquellas
que lleven a la elevacion cultural de la gente.

Nuestro ganador del Premio Bicentenario de la Cultura y las Artes

de ho a una a una distincién especial
en acto publico y a la edicién de un libro referente a su obray a su
i En este libro quedarén de i sus mereci-

‘mientos, por lo que es innecesario e imposible referirnos a todos
ellos en estas breves lineas. Alli quedara patente todo el valor
intelectual de Eduardo Meissner que es ademas docente, confe-
rencista, formador de generaciones de nuevos artistas. La ciudad de
Concepcién, la Region toda, bien lo sabemos, ha quedado complacida
con la distincién otorgada a nuestro mas destacado artista de

1a Regi6n del Bio-Bio.



Huellas de

la variada obra

de Eduardo Meissner

Anamaria Maack Méller

Periodista de la Universidad Catdlica de Concepcion, redactora cultural
del Diario EI Sur (1972-1994), Directora de Extension, Comunicacion y
Relaciones Piblicas de la Universidad del Bio-Bio (1994-2006), donde
impulsé la creacion de Ediciones Universidad del Bio-Bfo, unidad que
dirigid como Secretaria Fjecutiva hasta 2006. Colaboradora de revista
Atenea. Desde la década del setenta, ha presentado a artistas en
catdlogos.y exposiciones.



La muestra que aqui se presenta retine algunas de las pinturas
temiticas de Eduardo Meissner, Premio Bicentenario 2010, Regién
del Bio-Bio. Esta representa sélo una fraccién de la obra pléstica
de esteartista y de los i aportes que, en el
de su vida, ha hecho este insigne personaje a la cultura regional,
nacional e i i tanto en lo arti:
v cientifico. Si bien Ia pintura s Ia s visible y conocida de sus
Ia di de activi en las que ha incur-
sionado con mentalidad de investigador es lo mds notable de su
singular cometido. Su erudicin intelectual y originalidad artistica
se nutren y ordenan a partir de miltiples motivaciones e inquietudes
que moldean su espiritu definiendo su personalidad ltcida y comu-
nicativa. Estos rasgos lo convierten en cientifico, artista, académico,
escritor y en visionario humanista que ocupa su tiempo y mente en
disciplinas donde busca, cual demiurgo o monje, con la 1ogica ana-
litica de un fil6soft el hil quele permite
reconocer y entender la secreta relacién entre los inagotables
procesos de la vida y la existencia.

Avido lector, e insuli iente desde I ia, descubre
desde muy joven su veta artistica: aprende a tocar piano, acordeén y
flauta (recordemos que integra, como intérprete de este instrumento
de viento, la Orquesta Sinfénica de la Universidad de Concepcién).
Por esa época, ya ha comenzado a pintar y no deja nunca de leer y.

releera favoritos, libros que lo cautivan por Ia i

de los escritores, los temas que abordan y su particular manejo
del lenguaje. En ellos compara contenidos, estilos, sus maneras de
comunicar y saca conclusiones. Motivado por los estimulos que
acumula, decide inventar sus propios mundos, los mundos paralelos,
como los ha llamado, no sélo a través de las artes plasticas, sino
también escribiendo cuentos y novelas. Paralelamente,estudia una
carrera uennﬁca la odon(olog'la donde se titula cirujano dentista
de C 6n), realiza luego un d do en Alemania
(Universidad Friedrich Wilhelm de Bonn), ejerce como dentista
y se convierte luego en profesor universitario, en el campo cien-
tifico primero, luego también en el del arte.Demostrar la relativa
cercania entre arte y ciencia, proclamando sus semejanzas, no
obstante las naturales diferencias, parece ser una constante en
su variado quehacer.

Anamaria
Maack
Méller



Sus ejercicios interdisciplinarios enriquecen su voz en el aula por
ese saber que domina y proyecta, como habil prestidigitador de ideas
y con entretenida verba. Trasciende también en sus charlas y con-
ferencias, articulos periodisticos y ensayos que publica en revlslas
y diarios locales. Atrae la di de su

to, su talento para elaborar, con privilegiada informacién, una cierta
filosofia de vida que entreteje en sus pinturas y grabados y en sus
narraciones. La que se transparenta en su modo de ver y enfrentar
las cosas y en su afan de las

de una obra de arte, para percibir a través de ellas elarteen general
y el propio. Asombroso es su esfuerzo por encontrar una teoria del
signo que sirva para analizar las artes visuales y la arquitectura, y
su preocupacién por demostrar que las artes visuales, el disefio y la
arquitectura constituyen lenguajes que deben decodificarse como
tales y no sobre la base de meras interpretaciones subjetivas. En opi-
nién de Eduardo Meissner, la vida del ser humano esti regida desde
siempre por constantes procesos de codificacién que reflejan nece-
sidades de comunicacién existencial y explican la gran cantidad de
lenguajesa traves de los cuales se expresan suefios, problemas, an-
gustias, alegrias, v

Durante afios se informa, en cuanta lectura encuentra al respecto,
sobre los principios activos para una teoria del arte. Llega por fin
al tema, cuando estudia las estructuras del pensamiento teérico li-
terario. De ahi deriva en los principios para una valoracién de los
fundamentos propios e intrinsecos de la imagen vlsual descubnen-
do que existen vari 1

y psicométricas de una obra que permiten una valoracién distinta
ala fisico-métrica decimal, una valoracién que incluye una métrica
mis sensible y emocional que la tradicional.

Es en la semi6tica (estudio de los signos) y en la semiologia (ciencia
que estudia estructuras de signos -tipos, modelos y funciones—
segiin los contextos en los que se den para constituir lenguaes) donde
constata que la teoria del signo es herramienta principal para com-
prender el mundo y conocernos a nosotros mismos. Comprende
que muchas respuestas, no estan ya solamente en la ciencia, sino
también en el arte. Cada disciplina con su propio lenguaje: uno
basado en el i elotro, en las i El primero




permite medici : el segundo, valoraciones mds sensibles.
Cada uno posee su respectiva escala valérica. Esto amplia la inter-
pretacion del arte més alld de su referencia a contenidos subjetivos
y formas, figuras y situaciones conocidas, y centra el interés de una
obra en sus valores y cualidades visuales propias, meramente plis-
ticas y visuales. Ambos utilizan signos que comunican a través de
determinadas estructuras. Esos signos hay que conocerlos para ac-
ceder a sus especificos mensajes o contenidos o valores

El recorrido del pensamiento de Eduardo Meissner, que vimos.
bifurcarse en dicotomia arte y ciencia, confluye finalmente en un
elemento integrador abstracto: el signo que a cada disciplina sir-
ve para estructurar su ifico lengusje y para sus

E d do en los libros que ha
escrito sobre Ia materia, como Configuracidn espacial (sintfctica de
la forma visual) y Semidtica de la arquitectura (ambas en Ediciones
Universidad del Bio-Bio), y Teoria del signo en arquitectura (Editorial
Universidad de C i6n), y en articulos.

No olvidemos que este artista se titulé dentista con una tesis sobre
prétesis ocular de material pléstico, técnica para dentistas (en pre-
grado), y i6n del iris en oftalmo-p ysu
através del diagrama (en postgrado). También en esta actividad
especifica de la ciencia destacé al concebir un sistema para produ-
cir protesis oculares, tema con el que se doctoré en Alemania. La
llamada “técnica Meissner” que se sigue aplicando en algunas clini-
cas de Chile, América y Europa. También colabor, en ese periodo,
en la realizacion de un film cientifico sobre este proceso, presen-
tindolo él mismo en un programa de difusion que incluy algunos
y que dict6 ante é y
tas de Portugal, Espaiia, Francia, Bélgica, Alemania y Austria. Su
técnica, difundida en revistas cientificas curopeas y chilenas, esta-

blece un método ri de medicion y de colores para
escoger los que se usardn al pintar determinado iris de una prote-
sis ocular, con el objeto q similar al del oj del paciente.

Hasta ese momento se hacia esta labor de acuerdo a la habilidad
del especialista para reconocer del ojo sano los colores del iris y re-
producirlos luego en el iris de la protesis, siendo los resultados no
siempre los s logrados.



De este multifacético abanico de tareas que ha desarrollado nues-
tro Premio Regional Bicentenario 2010, traemos hoy una seleccion
de pinturas. Estas muestran una parte de sus aportes a las artes
plasticas, su oficio mds exhibido en los medios de comunicacién y
va reglskrado por el publico que lo identifica como intelectual, in-

yartista i por el disefio y la i dos
actividades de vidas paralelas y células madre comunes con el arte
desde una perspectiva histérica. Esta exposicién retine s6lo pinturas.
Entre ellas, cuatro grandes con girasoles como motivo central (6leo
sobre lino); un 6leo también grande titulado Espanta cuervos; Flora-
cidn; su triptico Van Gogh.y la entropia (6leos sobre lino); de su serie
LosE. (acrilico sobre lino) tres obras: Arlequin, solemne
figura sosteniendo entre sus manos la bola celeste, simbolico circu-
lo que aparece en diferentes series temaiticas del pintor, Pulcinella, e
I dottore di Bolognas y, finalmente, de su opus referido a La muerte y
la doncella (acrilico sobre lino), el triptico Cuarteto.

Como corolario, hemos escogido dos parrafos de un articulo de
Patricio M. Zarate, Licenciado en Estética, en el libro catilogo

er (2001): "La ion y izacién de las pinturas
de Meissner obedecen a un sistema, pero siempre permanecen am-
biguas, sujetas a las i intery . Sus

operaciones pictéricas y discursivas se adscriben de alguna forma
al decisivo trabajo de Umberto <o, Obra Abierta. La obra permanece

y abierta en bigua. las leyes que go-
hlernan el mundo visual lmpllc’l aceptar también la falta de centros
de. lais i6n de los signos. La ia de la

semidtica aspira a establecer ordenamientos, puntos de interseccién
donde sea posible dar cuenta del movimiento, del proceso de la obra.

Eljardin es la estr rdena el si intura de Meissner.
En él es posible encontrar todas las operaciones que reglamentan lo
visual. Las coordenadas, que con frecuencia son invisibles para un
espectador nedfito, recepcionan toda la evolucion tegrica desde
las i dela psicologia de Ia for-
may la semidtica. El libro La configuracién espacial es un tratado
donde el autor deja en evidencia toda su investigacion en tornoa lo
visual, y es el que permite desci-
frar las maniobras que el artista ha llevado a cabo en su propia obra”.







El espantacuervos.






Van Gogh y Ia entropia



Los comediantes del arte: arlequin.



Los comediantes del arte: el dottore

di Bologna






Eduardo Meissner

[frente al Bicentenario

Maria Valeria Frindt Garretin
Profesora de Artes pldsticas y Magister en Historia, columnista de Artes
visuales en el diario El Sur desde el afio 2010. Dicta clases en las carreras

de Diseiio, Edi in basica, Lic i en Historia y
on general en varias unis i e institutos. Z
de Concepeion desde 1998 (Uni idad de C¢ io1

U
del Bio-Bio, Universidad del Desarrollo, Universidad Nacional Andrés
Bello, Duoc UC, Inacap, Virginio Gomez).



como la

“Modelos
del arte han la delas
relaciones complejas que se dan entre el artista, su proceso
creativo y su obra de arte...

Desde esta perspectiva, la cultura opera como un filtro selecuvo
que iza y articula las i tre el artista y su obra...
Ester Grebe Vicufia

Eduardo Meissner Grebe durante toda su vida ha compartido el
trabajo dedicado a la odontologia y su pasién por las artes. Escribi6
textos de estudio para I las de artes plésticas y arqui

en conjunto con su creaci6n visual y literaria. Accedi6 a una prodi-
giosa intelectualidad aprovechando su estadia en Bonn, mientras
se perfeccionaba en Odontologia entre los afios 1956 y 1960 al mmar

Maria Valeria

Frindt
Garretén

1. Entre los textos de estudio encon-
tramos La Configuracion Espacial Ly
11976), Concepeion, Ediciones Uni-
versidad del Bio-Bio; junto a Victor
Lobos.y Ernesto Vilches
dela Arquitectura (1990), Ediciones
Universidad del Bio-Bio; La Teoria
del Signo en Arquitectura. Charlas de
‘Concepcion, E

Semidtica

cursos en la Academia de Bellas Artes de Viena y en la Acad
Internacional de Salzburgo’. En el ejercicio docente y en su pro-
duccién pictérica y literaria, Meissner transfiere la nqueza teérica
adquirida en Europa con el objeto de si izar la de

torial Univers d.\(ldulwlnz)xmlb
¥ entre sus nov n: Hacia

Citerea (el sueio de lmlum) shade

las artes e impulsar el desarrollo local, participando como gestor de
diversos grupos culturales’.

Con estos amecedemes y como su ex alumna, en este breve articulo
me p g bras de Eduardo Meissner Grebe y

los pijaros.

2. MUROZ, PATRICIO, La Pintura
Ausente, en VVAA (1996), Meissner
19531996, Concepein, Green Print
Impresores, pp. 30.

3. Participé como fundador de la
o d

surelacién comel to en el g para Ia

relevancia de su labor artistica y el valor del reconocimiento otorga-
do por el Consejo Regional de la Cu]tura y delas Artes en el Premio
io0. En éste postul elqu gieron las
obras contribuy6 a la busqueda de una reformulacién plastica que
anhelaba la restitucion del orden natural perdido, encontrando
Meissner respuestaa esta necesidad en las teorias europeas, am-
pliando las i6n artistica local y
la reconstruccién social a parlir del imaginario del artista.

Aproximacién contextual

La ciudad de C i6n muestra un
mediados del siglo XX motivado por el impulso a las mdusmas ma-

tamento de Artes Plisticas de la
Universidad de Concepci6n y de la
E tura de la UTE,

scuela de arqu
al uBe.



asy la lidacion de la Uni i de C i

atre

1950 ¥ 1970, En INSTITUTO NACIONAL

DE ESTADISTICAS, Censos nacionales
e Lovaldades Posladon, Toble e P
blacion de la Provincia del Bio-Bio a

lelos censos, abril de 1970. EI

de mano d
acero y la refineria de pe
mada a las malas condiciones que

enel émblto nacional. Estos cambios favorecieron una intensa
actividad cultural en la década de 1960, inspirada en las ideas del
‘marxismo alemdn de la escuela critica de Frankfurt+.

Surgieron asi grupos de artistas entre obreros y profesionales

ligados a las industrias y  la Universidad de Concepeion que se
en di i los pri-

‘meros, Ia contingencia como solucién a la necesidad de identificarse

en el momento que contaba con u

Universidad de reconocida trayecto.
ia en el dmbito naciona

5. Bauhaus, Sicologia de la Per
fa defa Infe

Estructuralismo y

6. WORRINGER (1908), Abstracciony
Naturaleza, México, FCE.

en la representacién del entorno, exigiendo una vida cultural mas
activa; los segundos, como resultado de sus experiencias en centros
urbanos con mayores estindares de desarrollo.

Este escenario se vio fuertemente afectado tras la refundacion del

v la imposicién del modelo neoliberal luego del golpe
militar de 1973. Profundas fracturas en todos los mbitos de sociabi-
lidad al interior del pais Ia destruccion de I i

en conjunto con la desaparicién del sujeto, proceso del cual pueden
dar cuenta las obras del artista en los tltimos 40 afios (1965-2005).

Identidad en el entorno y repliegue frente a la contingencia

Melssner enfrema la creaci6n artistica apoyada en la busqueda

d i superan la ificidad de lo proximo
y la individualidad de lo sensible para abordar en su trabajo la
busqueda de lo universal basado en el orden natural. Worringer®
afirma que el estado de un grupo social que alcanza niveles de
desarrollo intelectual superiores le permite superar la especifici-
dad de lo palpable (realidad que se mide a través del tacto). Estos
grupos pueden deshacerse de la aprehension tictil y proyectar una
construccién social a partir de si mismos. El artista ha accedido a
ambientes de gran riqueza intelectual que le permiten enfrentar su
relacion con el entorno social, politico y cultural desde una situa-
cion en Europa le facilita
la i i i6n de I is de nuestro medio
y la transferencia a sus obras a través, primero, de la estilizacién y
luego, de la creacion pura, a partir de si mismo. Esto puede ayudar
aexplicar por qué en Cq estei de




la semiética aplicada a la vi: sin u

que son ias para que este acon-
tecimiento suceda, pero que serian insuficientes sin el apoyo de los
elementos contextuales citados.

Las escuel peas a las que Meissner tus 3
la biisqueda o anhelo de encontrar el paraiso perdido huyendo de
los horrores de la guerra, a través de formas y citas que remiten a un
nuevo tipo de barroquismo y que propicia la ambigiiedad del mundo
interior antes que el exterior.

Las obras del afio 1965 estén pobladas de elementos vegetales,
animales y figuras humanas cuya modalizacién rinde homenaje
ala escuela japonesa de grabado en madera, Ukiyo-e, en la que
Meissner -transfiriendo la experiencia japonesa a nuestra realidad
local- despliega f dinas y perfiles de ias en suaves

iones tonales y ? de humedad la atmés-
fera de sus paisajes, a la vez que sintetiza Ia tradicién nipona con
elementos naturales absolutamente propios de nuestro pais.

En 1966 sus obras revelan el respeto y admiracién a la obra de los
maestros Julio Escdmez y Tole Peralta, transformando los signifi-
cantes (objetos naturales, figura humana, paisaje en general) en
una clara delimitacién del territorio habitado®. Progresivamente, los
objetos son desprovistos de sus propiedades a través de un proceso
de estilizacién y reduccién que lo libera de su cardcter contingente
para convertirlo en fcono.

Entre 1968 y 1973, Meissner desarrolla el ciclo de los laberintos®
que le permite detenerse en la elaboracién de mundos irreales y
fantésticos a partir del estudio de las relaciones entre forma, color,
luz y composicién; elementos plésticos puros que no presentan ni
representan la realidad, sino que en ellas el artista construye una
realidad propia a partir del repliegue: recogimiento y reflexién en
un tiempo de alta tensién politica. En 1970 la Unidad Popular llega
ala presidencia por votacién popular, pero su proyecto no alcanza
a consolidarse puesto que es frenado por las politicas represivas de
Estados Unidos y de grupos econémicos chilenos. Meissner percibe
y expresa la tensi6n social del periodo trasladando la tematica de su

% fico, imagen N°1
8. Anexoiconogrifico, imagen NO 2.

9. Anexo iconogréfico, imagen N°3.
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Premio obra desde la estilizacién del entorno a la biisqueda de una solucién
e Pinturay enlai i en las i dela
Grabado en 1076, imagen N* 4.

serie de los laberintos.

Re-simbolizacién del entorno

Su obra E/ Jardin de Klingsor el Mago® resulta el referente obligado
al hablar de la construccién de mundos irreales. El jardin represen-
ta el arquetipo del paraiso, lugar para la condicién primera del ser
humano y que marca el inicio del ciclo evolutivo de cualquier civili-
zacién. Los ciclos son procesos de permanente presencia en la obra
de Meissner. Estos remiten a una perspectiva antiprogresista en que
Ias figuras arquetipicas surgen en los motivos florales, donde la
naturaleza se presenta como sustento bésico de la vida, coexis-
tiendo en equilibrio perfecto todos los seres en un jardin que
tiene frutos en abundancia.

La re-simbolizacion del paisaje devela el principio de la vida y la
muerte bajo el signo de Ia vida circular, organica, en proceso infi-
nito e indeterminado impulsado por el deseo (Eros) como fuerza
original, creadora y productiva que mueve las cosas y toda vida
que habita en ellas.

La expulsién del paraiso se concibe como una experiencia necesa-
ria para el surgimiento de la autoconciencia. El hombre sélo puede
restablecer su relacién con el ordenamiento espiritual y busca la
perfeccién una vez que ha sido victima del destierro. Solo en la
ausencia, que es presencia de lo absoluto, se desatiende a la contin-
gencia y afiora el tiempo mitico.

La violencia desatada tras el golpe militar, sus consecuencias
~vividas en algunos de sus més cercanos y en limitaciones au-
toimpuestas- y la destruccién de los lazos sociales, lo obligan a
recrear el mundo a partir de la introspeccién, con la conviccién
que puede volver a generar o recuperar el orden natural, superando
Ia destruccién interna (en la forma de violencia experimentada
en cercanos y autocensura) y externa (en las condiciones con-
textuales del pais).



Las formas circulares son asumidas por su inmutabilidad, signo de
unidad y perfeccién, todos los puntos de la circunferencia se vuel-
ven a encontrar en el centro del circulo, que es su principio y fin.
Las esferas son consideradas las formas més perfectas desde la
antigiiedad, cuando Plat6n describe la esfera como la sintesis mas
pura de la relacién de tensiones internas y externas expresadas en
la continuidad infinita de sus incontables lados. En las formas cir-
culares se expresa el perfecto equilibrio de tensiones concéntricas
y centripetas de una forma en movimiento continuo, ayudando a
ordenar el entorno simbélico y real, esto es, al interior de la tela y
en la vida cotidiana al proyectar su obra en la realidad chilena de
mediados de los setentas.

A ritmo marcial

El ciclo de los jardines abre paso al de los insectos, llamado La
invasion de las Termitas" (1985 2 1993). En este, seres monstruosos
bajan del cielo con sus “alas de tridngulos metslicos” formando
filas de ritmos marciales y colores agrisados. Como reconocimien-
to de la cualidad orgénica y natural del hombre, que se alimenta
de estructuras creadas para sustentarlo, es decir, destruyendo
“organicamente” lo creado, busca abrir la posibilidad de una nueva
creacion, de i6n constante y renacer pes . Toda pri-
‘mera vez es, en potencia, infinita y, de paso, tributa a Cronos quien
se alimenta de todo lo que él mismo ha creado.

El vuelo nupcial” recupera el color (1987), se presenta como prin-
cipio creativo de y icas en un
intento por recuperar el orden natural perdido y posibilitar Ia cons-
truccién de Ia realidad externa para superar el estado de represién
contingente. En esta pequeiia serie, agigantados insectos vuelan y
se aparean lirica y ritmi eny entre fond tleos y una
abundante vegetacion que los camufla y cobija en su danza erética.

Eldrbol de Ia vida® (1989) evoca al manierista Arcimboldo en una
suma de insectos que, yuxtapuestos, conforman el &rbol ancestral.
En él, Meissner nos propone una reconstruccion del referente de la
sabidurfa, en un i y dereunién de

11. Anexo iconografico, imagen N°5.
12. Anexo iconogrifico, imagen N°6.

13. Anexo iconogrifico, imagen N'7.



1. Anexo iconogrifico,

15. Anexoiconogrifico,

magen N°5,

magen N°o.

insectos diferenciados solo por su color, como ctimulo cultural or-
ganizado solo por su contorno: forma externa que nos propone un
arbol 0 un contorno humano sin rostro, sconformado por las termi-
tas o devorado por ellas?

La ausencia de sujetos habla del afén del artista por demostrar una

oridad hacia la formas de
su ser al proyectarse desde su interioridad. Los sujetos son reem-
plazados por insectos y vegetales, buscando conocer lo invisible a
través de lo visible. La agresividad de las termitas no es el presagio
ola capacidad destructiva de los insectos voladores sino nuestro
propio impulso a Ténatos.

Todo enmascaramiento manifiesta un cierto pudor, pero existen
signos donde se traiciona el exterior falso; asi, el ocultar ms bien
delata. Nietzsche decia que “a todo lo que un hombre deja ver le de-
bemos preguntar qué es lo que quiere ocultar, de qué quiere desviar
nuestra atencién”.

Pdjarosy espantapdjaros, renuevan el espectro de personajes que
pueblan sus mundos. Como sintetizando una de sus clases de teo-
ria del color, exhibe el dominio teérico y manejo técnico en pinturas
en las que los pAjaros se rebelan cuando elevan el (re)vuelo de su
estructura-cruz, simbolo de sacrificio y tortura occidental cristiana,
en una estampida de trazos estallados, seguros, cortantes, dolo-
rososy como huella del ismo alem4n. Son
los péjaros los que se espantan de sus propios horrores. ¢Serén los
integrantes de nuestra sociedad los que escapan de su realidad al
desconocerse en la obra de sus artistas?

Dialéctica de la pertenencia, creacién de mundos posibles y surgi-
‘miento del sujeto

Por iltimo, la danza de La muertey a doncella”® (2002, una de la se-
rie de cal G Posada busca

el orden y equilibrio universal a través de la celebracién y regocijo
de la vida: miedo y risa, misica y silencio, carne y hueco. Estos se
nos presentan en una unidad escandalosa que pierde su macabra
apariencia cuando el artista los integra como movimientos de una




‘misma sinfonfa. Hemos entrado en el proceso que se ha llamado
“retorno a la democracia”: una compleja danza entre lo arménico
; 1

vl lo

En la sinfénica armonia de Ia obra, la forma y el movimiento se
sublevan contra aquello que dictamina la finitud absoluta. No se
puede obviar que la temitica recuerda o remite, asimismo, al barro-
co, particularmente, el espafiol o italiano en el que la tinica certeza
de los hombres enla tierra es su trascendencia sea: serdn sus hue-
sos y calaveralo que los la
Ilustracién y la razén han puesto en 2 duda los fundamentos de a o

Cabe indicar que en las iltimas obras, mis que observar una escena
ica universal o local,

al final de su obra pictérica vineulada con situaciones de salud par-

ticulares que le han impedido continuar expreséndose a través de

ellas. Sin embargo, en su obra el arte es expuesto como insubordi-

nacién frente al desaliento, como canto a la vida y canto al sujeto.

Concluyendo

La creacién en Meissner revela la identidad local en signos devela-
dos en los que se establece la correspondencia entre el ser del artista
y su realidad. En Ia obra, el objeto-signo es deconstruido por un
proceso laobra i ¥ que obli-
gaal piblico a participar del llamado que esta hace”.

Meissner no abandona la representacién sino que Ia transforma en
sup al paisaj no. En su
obra, laidea no pos(erga alaimagen, sino que ambas se correspon-
den. En ella el objeto cumple una funcién distinta de Ia real, en Ia
a puestoal dela idea, identi Ia
y de i6n a través de las cuales
accedemos a su discurso, uno en que la unidad es el principio del
equilibrio y de la belleza frente a una realidad desbordada.

El artista usa el principio de Ia totalidad gestltica, en que las partes
estan supeditadas al todo. Esta totalidad se ofrece como un camino

16. 1VELIC (1984), Curso de estética
general, Editoy

| Universitaria,

(981), La trama delo moderno,
Madr nes.

17 1VEL
abicrta, Ba

op. cit.; ECO (1958), Obra
celona, Ed. Aricl S.A.




18. PEVRE (094), Modernidady posible para crear mundos en equilibrio a partir de su imaginario
posmodernidad cn larte Buens - individual frente a una sociedad dividida, sin pretensiones absolu-
Aires, Editorial Fundacion de ¢ = :

Fme sl tistas, pre de construccione para

restablecer la fragmentacién de la sociedad que ha anulado al su-
jeto. La cultura como filtro selectivo que influye en los procesos de

tacion, i 6 y i6n del
del arte incidiendo de paso en la i jacion y evalua-
cién de la obra de arte por sus diversos receptores, claro ejemplo de
la dialéctica del arte.

En suma, su obra se puede describir a través de una dialéctica en la
que el primer tiempo de naturaleza figurativa presenta una realidad
estilizada bajo los signos de su propio lenguaje, desde la que el ar-
tista se destierra su obra en

en bisqueda de si, en tiempo d de ausencia de

y centrada en la dindmica y potencialidad internas, propias de la
forma y el color, para luego renacer a la figuracion construida desde
su propia existencia, re-construida producto de la angustia frente a
una realidad exterior macabra que lo obliga a afiorar el tiempo y
paraiso perdidos, alartista en constructor de su
realidad. A través de su obra, el arte puede ser comprendido como
una construccién estético-cultural de “mundos posibles” que emer-
gen del imaginario del artista, deviniendo este en sujeto histérico.







Imagen N° 4. El jardin de Klingsor ¢l mago,

Imagen N°3. Laberinto.
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Imagen N° . La organizacion.



Imagen N° 6. El vuelo nupcial.

Imagen N° 7. El drbol de la vida.



Imagen N° 8. El revuclo,

Imagen N°9. La muerte y Ia doncella,
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