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Introduccion

oncepcién, a principios del siglo XX fue una ciudad
con un marcado caracter neoclasico, sus fachadas con presencia de
columnas doricas, porticos, reminiscencias de la lucha por consolidar
Ia Repubica, fueron creando en cada uno de sus habitantes un arraigo
que fue aumentando con el transcurso de los afios. El desarrollo
comenzaba a asentarse en la provincia, motivando en hombres
mujeres sensaciones que los sentidos captaron de mliples maneras,
todas ellas perdurables.

Sin embargo, aquella afioranza de una ciudad armonica, fue
arrancada de raiz en el afio 39, toda manifestacion de arte decorativo
de una suave elegancia termin en el suelo, con ello el suefio e los
penquistas de viviren una ciudad con estio

Paralelo a ello, surgia una fuerza invisible que cobraba vid:
en cada imagen seguida tras otra que fue marcando de igual manera
en la sociedad una impronta en lo que a espectaculos populares se
refiere. Se fue configurando asi un suefio, cuyos diseios y soportes
fueron cada vez mas sugerentes, convirtiéndose en un espectéculo de
masas que
enla esfera de lo personal, en lo que se refiere a la amifcanion do
heéroes y mitos emanados de la ficcion cinematogréfica

Asi, la sociedad se hizo cargo de esta necesidad, cada muro
unido por una marquesina fue el acceso de los cines de la ciudad, pera
luego pasar lvestbulo el ugar de esperadal i, un reconacimiento
de los acompaiantas dela aventura y do I preparacion de a parida,
Gojando srks 1o viido para iniciar una mirada a un nuevo mundo en
Ia proyeccién multicolor que capturaba un pedazo del tiempo y lo traia
anosotros.

Mientras la poblacion aumentaba en sesenta mil habitantes, los
cines lo hacian en nueve en un periodo de 25 afios, asi el cine se

presenta como un medio de entretenimiento sostenido por una estructura
st muy eficaz que propone de vez en cuando modelos artsticos
alejados de los convencionalismo narrativos.

s valido hacer notar que en el desarrollo de las salas de la
ciudad de Concepcién, se indaga en la historia y reconoce en sus salas,
su relacion con el contexto urbano y social, que determina una evolucion
hismnca paralela con la ciudad de Concepcion.

Esta investigacion pretende constatar y dejar testimonio que
las salas de cine, reflejaron la expresion de una época, donde el
cinemalografo complements Ia forma do vida dolos percquistasy por
o cual e
2 establecer ia elacon con 61 wnlex(o o I cludad y como referente
de dentidad soca.

También creemos oportuno dar a concer un icono que forma
parte de la memoria colectiva penquista, nos referimos al Teatro
Concepcion, como una manera de rendir un homenaje a muchos
hombres y mujeres que plasmaron alli su arte.
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A Cristobal Enriquez que ha venido a iluminar nuestras vidas
con su amor y bendicién. \
Cristian Enriquez Hernindez.

A Francisco, Paula y Pedro quienes espero recojan un pedazo
de nuestra historia y la conserven en su memoria.
Cristian Rodriguez Dominguez
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e e Cuapotan b
s Catedra s o d b decain 4 30,
3 fando se sprec ol cerro Carscol (1]

Concepcién a
principios del siglo XX

ncepcion a fines del siglo XIX habia
creadola estampa de una ciudad republicana
y pujante. En sus calles la mayor cantidad
de casas eran extensas habitaciones de un
piso, con tres patios, al estilo clasico chileno
destacandose algunos palacios que no eran
més de veinte, cuyo estilo correspondia al
imperante a principios de swglo el esmo
ffances belle epoque. taba
configuraa podlgAtantes ed!fclcs o
la Municipalidad, que habia construido su
palacio estilo Hotel e Ville, la intendencia y los Tribunales de Justicia
mantenian e\ esnlo toscano con sus dos pisos columna y rejas de fiero
enlos ventar El portal Cruz se extendia por todo el lado
oriente y tema s eleganle construccién de dos pisos con arquerias
yal centro las columnas remataban en un frontispicio.

(1) Gran Encidaped de Che, Edtorl OcenTomo 3330 2003

La catedral era con un fronts simét d
por dos allas forres, tenia tres naves,en su mienar hermosos monumentos
funerarios, su piso era de marmol y poseia ricos vitrales, contiguo a el
Sl Palacio Episcopal de Sisiera loancie'y ol Sagrano,

Plaza de la Intendencia de gran tradicion historica era el
ot de e social mas notable, alli paseaban los nifios y jovenes
que tejian romances ante las sinuosas sirenas de la columna de Ceres,
mudos lestigos de este trascendente acontecer de la vida penquista
Laesquina {ronlera de Ia Munlmpalldad era punto de encuentro obiigado
al mediodia entaban las Gltimas noticias.

Las lzmlhas exlran]eras et T junto a la naturaleza
cercano al rio_cuyas vistas hasta hoy son muy bellas y placenteras,
en Pedro de Valdivia vivian ingleses y franceses. Las alemanas y
nordicas al pie el cerro Caracol, en fas cercanias de la toma, hoy
donde se extiende el barrio universitario.

El club (‘onoepc\on S dl re!evante dolbwtibessiclales
centro de actividad co
como ef centro de fa vida. coﬂmans deiuchas shcios penquista
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Los inicios
del Cine

B\

Aunque ya desde 1893 se dispone de una primera pelicula, la
existencia del cinematégrafo como tal no comienza a correr de boca
en boca hasta (a primera proyeccion publica que organizan los hermanos
Auguste y Antoine Lumiére el dia 28 de diciembre de 1895 en Paris,
en el Boulevard de los Capuchinos.

s primeras imagenes que proyectan en el pequefio salon
causan sorpresa y hasta temor entre los espectadores presentes,
algunos de los cuales al ver la llegada del tren a la estacién creen que
se va a salir de la pantalla y llegaron a levantarse el asiento. Tras la
presentacion del Cinematégrafo en Pars, en otras muchas ciudades

uropeas y americanas comienza a “presentarse” el nuevo invento.

A partir de este afio, se sucederan sin interrupcion las
proyecciones y, con ellas, la demanda de mas titulos, con lo que se
inicia la produccion a gran escala de peliculas que, poco a poco, van
aumentando de duracion al igual que mejora la historia que narran

(@) Chey Teue de Ara Mot Navtin EdcralRamin Scpera SA.Exar
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ante unos afios, los temas de las peliculas se repiten con
cierta hecuenma y los espectadores se dejan atrapar, sobre todo, por
aquellas que les resultan mas sorprendentes. En esta linea trabaja el
mago francés Georges Meliés que comienza a dirigir una serie de
peliculas que tienen muchos trucos y efectos, imagenes magicas en
fas que desaparecen personajes (Escamoteo de una dama, 1896),
chocan trenes, crecen los objetos y hasta se puede viajar a lugares
dLsconocldns (Ve 2 a Luns, 1902), Esia fnea ercaiiva fa dosartalard
el espaiiol hon Méiiés en
e policy ulas Sorprendntes (E/hotel lbclico 1908),
mbién fueron importantes las aportaciones de los fotdgrafos
de a Escuela de Brighton, pioneros briténicos que sorprendieron por
Ia utiizacion narrativa de ciertos recursos que dieron fuerza a a historia
taban, como sucedio con La lupa de la abuela (1900), de James
A. Williamson, en donde el punto de vista da mayor expresividad a los
hechos que se narran.

En Estados Unidos seré Edison el maximo impulsor del
cinematbgrafo, consolidando una industria en la que desea ser el
protagonista indiscutible al considerarse como el unico inventor y
propietario del nuevo espectaculo. A su sombra van creciendo otros
directores como Edwin S. Porter, que lograra dar un paso fundamental
en la construccion de una historia con el disefio de una estructura que
se centr | salvamento en el iimo minuto” (Asalto y robo de un
tren, 1903; pelicula que daba inicio a un género exclusivo americano
el western).

Edsny Watam KL
Oicaon )




El cine chileno

Siete afios después de la celebre exhibicion de los hermanos
Lumiére en un café de Paris, un camara anénimo dio la salida a la
industria cinematogréfica chilena.  La tarde del domingo 20 de abril
de 1902, una cinta de celuloide de cien metros registro para siempre un
ejercicio general de los bomberos efectuado en Plaza Anibal Pinto de

jalparaiso. EI diario *El Mercurio® de el puerto, en su seccién Vida Social,
anunciaba pocos dias después el debut de estas ‘imagenes en
movimiento”. €l fime, que seria estrenado por The American Biograph,
se distribuia de la siguiente manera: desfiles de las compariias, sesenta
metros; competencia de grifos, veinte metros; y bautizo de la segunda
compafiia, veinte metros.
egn todos los indicios, fue en 1902, época que la zarzuela
reinaba sin contrapeso y la lira chilena registraba puntuaimente los
sucesos que escandalizaban a la sociedad establecida, cuando se
captaron las primeras vistas que dieron nacimiento al cine chileno

Tan precario inicio no impidi6, sin embargo, que el 26 de mayo
de 1902, enla sala Odedn de Valparaiso se exhibiera ante los asombrados
asistentes lo que habia sido el ejercicio general de bomberos y el Papa
Leon Xill en un nolicioso llegado de Europa. Ya en esa época la American
Biograph habia inaugurado una decena de salas en América latina

Fotoats ael
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estreno, no obstante, quedaria marcado por la fatalidad que
hrices ooamrines persigui al cine chileno, ya que, “por razones
técnicas”, no pudo presentarse, y el programa incluyo solo vistas
extranjeras. EI mal funcionamiento del proyector obligé a que las
funciones se suspendieran casi de inmediato y que el gran estreno
debiera postergarse hasta el 26 de mayo. En rigor, ese dia se exhibio
Ia primera pelicula nacional para ello el lugar elegido fue ia sala Odeon
del puerto en el cual se proyects el corto sobre el ejercicio de bomberos
y otro del Papa Leon XIlI. Al dia siguiente se presentaron La Plaza
Sotomayor y Desembarco de operarios en el muelle Prat, ambos de
cien metros. No es casualidad que el cine naciera en Valparaiso,
como acontecié con frecuencia en el siglo XIX, ei primer lugar de
encuentro con la vanguardia era el puerto, por donde penetraban no
s0lo los extranjeros emprendedores, sino también las novedades de
latecnica y de la ciencia.
documentos de la época no abundan en informaciones
sobre los primeros y balbuceantes pasos de la cinematografia local,
que recogen solo detalles exiguos de los lugares de exhibicion y los
titulos, que generalmente hacian referencia a su tematica.
El primer nombre que aparece en la prensa de la época es de
Alfredo Ansaldo, propietario del Teatro de Santiago y creador del Bidgrafo
Variedades. En él se estrenaron el 7 de octubre 1902 “Desfile de los
veteranos del 79 frente a la delegacion argentina y Apertura del
Congreso". El dia 10 se renovo la cartelera con fa exhibicion de “El San
Martin en aguas chilenas; el 13 podian verse “El Te Deum del 18"y “E|
tomeo miltar en el Club Hipico"; el 16, “Cuecas en el Parque Cousifio”
y “Paseo de huasos a caballo” para finalizar, el 20 de octubre, con “La
parada miltar’. Las filmaciones se realizaban en Santiago y
recogian hechos y eventos de caracter historico o tradicional. Segun
el diario Las Ultimas Noticias, el piblico llego hasta la pequefia sala para
ver las peliculas con el afan de reconocerse en Ia blanca tela donde
las imagenes se movian.

“La échibicinessin dlca indisreta o flikeos destacan demasiads,
las pargjas oculas en una esquing croeron poder dediarse
intimas y no pensaron jamis

vgo20C0)

(0 Archvo Bblotec Naciona

que 10 solo serian descubiertos por los gjos observadores de s
cdnmaray sino por muchos otros: los del piiblico en un teatro”.
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La salas de espectaculo
de Ia iudad

Enla historia se considera al teatro Galan de 1870 como el primer
reanw paralasars de 4 represeniacion en s cludad. Este viejo
nincendio
y i emplarado en Fraire eon Al Pinto. Al respecto Silvestre
Mahuzier escribio hace varios afios que: “alli se dieron las primeras
peliculas sin letreros o leyendas, habia alguien que iba relatando cada
escena y una de los primeros fimes proyectados fue Genoveva de
Brabante”. Al se hizo el primer ensayo de cine parlante quedando
las maquinarias guardadas en poder de Oscar Nachbauer. Mas tarde,
se destinaron otras salas para el cine El Biografo penquista en Barros
Arana entre Lincoyan y Rengo, que después se transformaria en salén
de Patinar de Gotell
| teatro Edén, donde actualmente esta el Banco Edwards y como
antecedente diremos que fuera de las funciones de cine, el famoso
astronomo francés el conde de Montessus de Balore que fue contratado

CONCEPCION

La sociedad de empleados de Comercio tuvo en el segundo piso

de su antiguo local al lado del Banco Nacional del Trabajo, un salon

o Pathe Cinema que incid su uncionamiento en 1921, con el

b fondos, para financiar el leo de la institucion,

G5 s B Coimesis o o 1 S 80 G o8 b yfue

convertido en salon de billares de la misma entidad, hasta su demolicion
ytraslado a sunuevo local. ~ E:

Culaciatti, Don Cayo Pandolf, destacado ingeniero, edifico el Teatro Rialto,

en Anlal Pinto ent Barros Aranay Frele e os atos del cual funciond

durante

dapltea allay bja S también palcos.

de W\kendad hubo en 1923 un pequefio cine de barrio de corla vida, por

ulimo menlonaremas una saia quo funciono en calle Maip(i esquina

Lautaroy el

D eniré los aristas de Ias we;as peliculas mudas de principio de siglo

podemos mencionar a la Bertini, taliana, la Robine, francesa; Max Linder,

Chapii y olros. Como se trataba de peliculas mudas en los cines de barrio
amer

por el gobiemo de Chile, dicto alli una interesante sobre
sismologfa.

En Maipi con Anibal Pinto y Colo Colo funcions el Teatro Chile,
en el que actuaron algunas compariias de comedia de segunda categoria
y luego se instal un ring para boxeo donde tuvieron la oportunidad de
ver pelar a grandes boxeadores nacionales. En la esquina de San

artin y Serrano se instalo un cine de barrio que funciond durante varios
afios, el teatro San Martin. ~ El teatro Central ubicado donde ahora se
encuentra el nuevo teatro de la Universidad de Concepcion, fue construido
por una sociedad encabezada por Gregorio Burgos.

El colegio de Los Sagrados Corazones tuvo un magnifico salon
de actos en el sitio donde esta ubicada actualmente la Municipalidad de
Concopeitn, saldn ahanienie prestgac por os espectaculos que alli

re las ias dictadas
pot 3 packes Antonio Gasio, Gonzalo Azconay Darmian Symon,también
12 actvacion e Ia orgussta Santa Geciia que dirgo el gran misico,
padre Bruno Wustemberg y donde en mas de una ocasion actud como
solista Emita Ortizy al
Esteban ltura Pacheco.  En 1918, don Tomas Franzettis hizo
construir el cine Mundial en Maipi entre Castellon y Tucapel que tuvo
una vida efimera e intranscendente:

enizado por un pi

1a funcion tocab los aies de moda de la epom Enees del centro
de cuatro o seis a le daban vida

y animacion a la pelicula que se' desavro”aba lentamente

o iraen

o e it ooy OOAM Covs e Homercn
Nador,Chn 4 Isationes Bares o

001 Arches Biocs Mcom:
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La incipiente produccion
cinematografica

Las primeras peliculas mudas hechas en Concepcién fueron
“Cantay nollores corazon" y “Aventuras de Juan Penco, boxeador” Siboe
fimes rodados en 1925, la ultima dirigida por Alberto Santana.

i pimera e I empresa "Apolo Fims:. fndada po o inusinl Barclome
Giraudo. El director en una entrevista al diario “El Sur” habl6 de sus
esfuerzos por implantar en el pais la industria del cine. Segan los anuncios
de prensa, el capital con que se iniciaban estas actividades en la ciudad
penquista ascendia a la suma de 200.000 pesos.  En 1925 se fimaron
15 peliculas argumentales de largo metraje, habia productoras de cine en
lquique, Antofagasta, La Serena, Valparaiso, Concepcion, Valdivia, Osomo,
Puerto Montt y Punta Arenas. La siguiente produccion de *Apolo Films

se itul6 “Mater Dolorosa” basada en la novela del mismo nombre, del
autor francés Enrique Lavedan. Al ser trasladada a escenarios chilenos
sele introdujo una intriga de carécter ol cona parcpecon de espas
de potencias extranjeras. Lo curioso es que en ella aparecia hasta la
famosa guerna de Do Latislon sque moviento de tropas que se realizo
en 1920 pretextando un peligro exterior per6 que en el fondo segin la

aevitar el triunfo del candidato presidencial Arturo Alessandri.  En las
escenas de masas colaboraron tropas de los regimientos Chacabuco,
Guias y Trenes.

) Gran Ecidope de e, ol Oceana Tomo 3,30 200
6) Chi el slo XX.pore d

CONCEPCION

i el diario “El Sur” de Concepeion se estrent este fiime en
dicha ciudad el 25 de julio de 1921 en el tealro Central. La informacin
destaca que la cinta es de la Empresa National Films de Santiago, de
més 600 metros de extension. No se habia estrenado en Santiago por
falta de sala. Ese afio se estrenaron cuatro filmes, destacandose el
realizado por Pedro Sienna y uno de dibujos animados. El creador de
los dibujos fue Alredo Serey Vie; a pare técica estuvo a cargo de
Nioiés Martinez

91627 comienza'dl seiicilde seae lofioéeamtiss
géndolas La transformacion de la sociedad en Chile entre 1850 a
rasgos permit i como

on urbana. L economicos,
politicos y cullurales que caracterizan a estos peos van consolidando
la estructuracion urbana de la sociedil chena;
A van acentuando la fo
nacional y la penetracion del capital exlramero la exponacrbn ae Ios
productos basicos, la importacion de bienes de consumo y los prime
pasos en la cracion nacional. ¢ dosplazamiento e a pablacion fura,
ol aumento y equipamiento do Ias ciudades, . com resultado, Ia
rgencia de una estratficacion icamente Urbana oon a progresiva
amphacitn e tos Saekures HGERUH




DE

De los cortos filmados en la via piblica quedan testimonios. EI
material era rapidamente desechado, y los pocos entusiastas que
fimaban eran de clase pudiente y adinerada, con dinero suficiente. para
cormpianlelyealipaa et filmacion

s primeras noticias de un documental més elabarado datan
de 1910, cuando un empleado de la seccion de articulos fotograficos
de una casa comercial decidio registrar, en una pelicula de mayor
duracion y editando su material, los festejos del Centenario

De aquella época es la obra de Arturo Larrain Lecars, quien
registr en su camara la llegada del cadaver del Presidente Pedro
Montt, quién fallecis en Alemania. EI precursor cineasta filmo el
desembarco del féretro del mandatario y el traslado hasta el cementerio.

Hasta ese momento, el esfuerzo de unos pocos no lograba
invertir la tendencia de filmar y proyectar acontecimientos de relevancia

0o se reducia a noticieros muy rudimentarios. Sin embargo, tras la
avalancha de documentales con motivo del Centenario, y ante las
primeras peliculas liegadas al pais
de Argentina y sin ser anunciadas por la prensa de la época), €l cine
argumental dio sus primeros pasos.

La primera pelicula realizada en Chile lleva por titulo “Manuel
Rodriguez"y fue fimada por la Compafiia Cmema«ograrca del Pacifico,

CONCEPCION

cantante de yv: i

El cine sonoro

La rimers pelcia sonora propiamena fa se esirna en Chle
enel 0. El
de la crisis que azota a o cconcmla mndl vas slvbents-cragk surids
en 1929 por la Bolsa de Nueva Co

Ibs

una empresa de origen y cuyo pi
“divulgar el arte cinematografico en nuesiro pais y generar una cadena
de biografos para su difusion” segin reza un breve parrafo aparecido
en El Mercurio de Valparaiso. Para la realizacion del filme se
contratd al profesor Adolfo Urziia Rojas, con un sueldo total de mil
pesos, que incluia la fimacion y edicion del material. Los actores fueron
Nicanor de la Sotta, Francisco Ramirez, Filomena Flores y Carios Prats
El estreno se produjo el 10 de septiembre en el Teatro Union Central,
con gran asistencia de pblico, segun las resenas. Fue le mismo
Adolfo Urziia quien convencio al técnico Victor Vallade, frances afincado
en Valparaiso, para crear Franco-Chilena Film Co., empresa que se
dedicara a la “fabricacion de filmes nacionales”, segun sefala una
entrevista realizada por la revista Zig Zag.
La empresa produjo dos peliculas, “El Boleto de Loteria’ y “El
Violin de Inés”, pero no fueron estrenadas en las salas del pais, pese
que los rodajes se desarrollaron de forma satisfactoria.

() Cin y Teo,de A aris N Edora RamnSopers SA Expafa.
) Arco Criectra

neral C del Campo,
que postulaba vagamente un ideal o ey algunos rasgos

también con el apoyo de una parte no des publico. Pedro Siena
actuaba todavia en 1930, pero sus popularidad habia ya cedido el paso
aquién era por entonces la primera figura de la escena nacional, Alejandro
Flores

s

También dan a conocer la inauguracién del teatro Imperio el 1 de
marzo e 1930, Los estrens se suceden unos 8 oros conorme s sales

van los imperio

exhibe “Amor que peca’ de la United Artist. En el teatro Pnnclpal i
hasta ese entonces el templo del cine mudo pasan las “maravillosas
mentira de Nina Petrovna” con Brigitte Heln

En s saas de one a priordd a tlenen todafa s peulas de
los idolos, en el Atenas estén proyectando "La hija del Sheik” con Rodolfo
Valentino y en el Avenida Matta, “Robin Hood" con Doug\as Fairbanks.
Pero esta llegando el cine sonoro que se instala y va a experimentar de
inmediato una répida expansion
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Suele sostenerse que la primera pelicula sonora exhibida en
Chile fue “La Melodia de Brodway", dirigida por Harry Beaumont e
interpretada por Anita Page, Bessie Love y Charles King, su estreno
se produce en el teatro Carrera el 5 de marzo de 1930. En un aviso
publicitario que aparece en el diario La Nacion de ese dia decia

loy inauguracién
del primer equipo sonoro y parlante Western Flectric la voz
delaimagen)
con la pelicula sonora, cantada y bailada con didlogos en
ingles y leyendas explicativas en cspanol dela
etro Goldwyn Mayer

El o do Woslem Elociio s ntslaripammonts o
decena de teatros, Esmeralda, Politea Higgins, Dieciocho,
Providencia, Nacional, Septiembre. Real y on Valpavalsu en la sala
Septiembre. A mediados de 1930 el 90% de las 250 salas del pais
carac do equipos pera exhiir polulassonoras, paro ks cambios 5o
van produciendo con cierta celeridad. H s del afio ya hay en
Santago 25 salab squipatas con maquinas pera poyeccioncs sontras
10 que representa

“El dato mas sugestivo del éxito que ha obtenido en nuestra
capital y oo o lodo alpals ol eapoctiad e o8 conecs con ol
nombre genérico e cine sonoro”. El cine sonoro se impone “es el
foma G actasidad o i ciché qus deletaba. 108 jos y odos o
mundo” Augusto Santelices en “El cine sonoro” de la Ulimas Noticias
8 abril de 1930. “La rapida difusion y aceptacion lograda por el cine
sonoro en Chile se debe en proporcién muy importante a la carencia
de dios et baince

34 se estrena “Norte y Sur’, de Jorge Delano fa primera
pehcula habints ot che Ghloho. Con o pelicula culminan diversos
esfuerzos hechos en tomo al cine propiamente sonoro con la tnica
produccion chilena del afto. Otro antecedente de interés es el relacionado
con un noticiario que data de 1931, fue estrenado el 30 de julio y
registraba la caida del presidente Ibafiez que se habia producido cuatro
dias antes. En él se podian escuchar grabados en la banda de la
pelicula con sonido directo, los discursos pronunciados por Juan Esteban
Montero, que sucedid a Ibarez en la presidencia

(5 e e o il 0 porcl o et
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La década de los treinta se inici6 con la gran depresion que
marco el derrumbe de la economia mundial, masifics la cesantia y
terming en Chile con la era de prosperidad que se habia iniciado con
el auge del salitre.

En 1935 comenzaron a asfaltarse las calles de Concepcion. El
comercio del siglo XX cuenta con firmas mayoritarias inglesas y
norteamericanas que venden maquinaria agricola y exportan productos
de Ia zona sobremanera trigo y lenteja. Levantan grandes edificios
comerciales en [a ciudad Grace, Williamson Balfour, Duncan Fox, Gibas,
etc. EI comercio extranjero anima las tiendas de Concepcion y hay
casas que importan finos muebles, telas, articulos de casa y elegante,
ropa de moda. Existe un auge comercial e industrial tomecino. La
industria molinera, como la vitivinicola es importante en Tome y en
Penco donde hubo buenos molinos. Industria de loza antigua Penco,
Refineria de Azicar y en Lirquen, Fabrica de Vidrios Planos

La décads del 30, es I décads del cemento, se inic la
pa 6n de la carretera Panamericana y se increments el
et ot hesaorma! o i bane reemplaza
el adoquin de las calles y se extiende ademas al exterior de las casas,
eliminado los omamentos antiguos. En 1938, en medio de un pais
polarizado, era elegido el radical Pedro Aguirre Cerda, abanderado de
Ia coalicion del Frente Popular que agrupaba a radicales, socialistas
y comunistas
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nuevo Presidente, que logré captar el momento inicial del
mowm.enm popular, tenia tras de si el efecto contrario a Alessandri por
la matanza del sequro obrero y una organizada izquierda que entraba
al gobierno en una forma mas moderada.Pero un afio mas tarde, la
precaria estabilidad volveria a desarmarse. El terremoto del 24 de enero
de 1939 causo la destruccion de gran parte de [a ciudad, arrasando

Hubo alrededor de i3 000,ces3s desinidas y iilares do eros;
ellos.
S s o B supa it
a las 23,24 horas. Empezo lento, aumentando gradualmente hasta
alcanzar una violencia de grado 9 que impedia sostenerse de pie. S
desiniyeran no slo difcos aniigucs, sino os de cemento armado de
moderna construccion, que se volcaron doblandose en sus cimientos,
oo el de Wiliamson Bauoury Cia. Ltda., cuyos planos fueron hechos
n Lon

CONCEPCION

El terremoto de 1939

Como ocurre siempre en estos casos, hubo antiguas
construcciones de adobe que salvaron intactas; [os terremotos son
ondas sismicas, de manera que es muy dificil generalizar sobre el por
qué producen tan ciferentes dafios. Acaso lo que ocurrié en Concepeion,
es que su edificacion se habia efectuado sin estudiarse debidamente
las diversas consistencias de su suelo y su subsuelo.

El terremoto de 1939 azot6 las provincias de Chile desde Linares
al Sur. Los puntos mas afectados fueron la provincia de Nuble,
especialmente fa ciudad de Chillan, el departamento de ltata y toda la
provincia de Concepcién. Para los que lo vivieron es terrible recordar
&l horror de aquella noche, con el derrumbe inesperado de la ciudad,
que queds aislada, sin luz, sin agua, sin comunicaciones, con calles
intransitables por los escombros, con las noticias de los muertos o
desaparecldos mientras el cielo ardia con los grandes incendios

Después, un silencio impresionante, mientras la tierra seguia temblando,
fue algo realmente dantesco y angustioso. Pronto empezé la
reaccion, con gran energia y entereza.

en s R Z Zag a3 Bt Nicioal.
O poral de
(e e ot Copos H. . Tiri ol s

(it
b e a0
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Durante el gobiemo de Pedro Aguirre Cerda se crea la
Corporacién de Fomento y Reconstruccion (CORFO), para planificar
y promover el desarrollo econémico. La postguerra coincide con un
aran dinanismo en la mversmcacmn e, einichirs coondiice; s
inicia la industria pesada, organ e la Compariia de Acero del
Pacifico (CAP) en 1946, en I ind e evants o) socor o' Flaza

CONCEPCION
Auge restaurador y
Movimiento Moderno

La arquitectura racionalista en Chile tiene su origen en Europa.
El contacto de algunos profesionales chilenos con los representantes

Pert, que acogera a los ejecutivos de delas artisticas europeas tuvo su eco en la produccion
la firma local B4 rectnocibie la infuencia del arqul(ec(o Lo Gorbusir yel
s, del

se producen en el plano
demogréfico, poliico y urbano. La urbanizacion se acelera y pronto en
Ia cludades parfrcas chmierzsn a albergar niovas Indusiis,
pcidn tiene para 1940, 83.785 habitantes, el doble de su

publacwon o haoa incuenta s airds
El desarrollo de la industria ofrece nuevas posibilidades
ocupacionales a los sectores medios. El mismo efecto tiene el aumento
del gasto piblico y la ampliacion de los servicios del Estado.

risican Ente 1933 'y 1945 Facultad de Arquitecura de la Uriversidad
de Chile se transformé en un efervescente centro de reformas a la
ensefianza de la arquitectura, presentando un variado espectro de
visiones y respuestas arquitectonicas. En medio de este clima de
renovada vitalidad vino a Chile en 1953, el ex - profesor de la Bahaus,
Enrique Albers quién se hizo cargo de algunos talleres de disefio que
tuvieron una influencia decisiva en las generaciones posteriores. En
la construccién de edificios de interés publico se advierte una clara
opcion formal: comenzando desde una arquitectura Art Déco como el
palacm Castellén, evolucionada hacia una vertiente racionalista en

bras como la Estacion de Ferrocarriles de Concepcion (1941) y la
Intendencia de Chillan 11941) La arquitectura racionalista fue

or el £
rodermidad y bianestar, B Estado, promuido de depanamenws de
disefio que cultivaban corfeniee mademat o raconiia, e
en a elecucion de e piblicos. Eso explica la il
Sociedad C o Ia de

Establecimientos Hoteleros, o la de Establecimientos Hospitalarios.

Esacion 4

Corcores e s ecominr o s s
bty

consruds o o 310 194

s de1 arauisces Lob
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El transporte aéreo nace por iniciativa particular la fundacion

del Club Aéreo de Concepcion y del aerédromo de Huachipato en 1942
gue fueon s base de a atual avegacén sérea de a zona, eies de
por el estado del Carriel Sur

Los postulados tedricos fundamentalmente provienen de fa
ensefianza de la Bahaus, que ya como una escuela a partir el afio
1919 en Weimar, impugna y rechaza todo modo academicista ecléctico
de hacer arquitectura desarrollado en las academias de ‘Bellas Artes”
¥ que aborreciendo el adorno y lo superfluo, a decir de ellos propicia
comenzar todo desde las formas mas puras: el cubo, la esfera y el
cono. Walter Gropius, creador y director de la Bahaus establecia
“queremos aportar al desarrollo contemporaneo del problema de la
vivienda, desde el utensilio doméstico mas sencillo, hasta la casa
habitacioh acabada en todo sus detalles... el hombre moderno, que no
lleva vestidos d pasado, sino que vste al modo modero, preciza
sin anticos ni

tambiés
exlravagannms
rquitecto Le Corbusier construye por su parte un contundente:
edfico S -Conceptual que IIegc s set pler fundamentl do todo
afios. vienda
el maqulna de habwar“ no queria decir otra cosa que Iz vlwenda
debia roducida
que rovoluconabain ¢l mundo, que esta debia serfunconaly perlecla
como un barco o un reloj.

(12 Revia EnVee N° 225 Nov e 1952

CONCEPCION
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CALEFACCION CaNTRAL
ESFLENDIDA UBICACION
RENE BONNEFONT

n un articulo de la Revista *En Vidje' de octubre de 1953,
destaca que las escuelas arquitectonicas de avanzada, con sus lineas
simples y esbeltas, perfilan los modernos edificios de Concepcion

A la antigna catedral, con sus pesados muros apoyados por
estribos, sus macizas pilastras y sus atrevidas bovedas, ha sucedido
después de 1939 la catedral de hoy, nacida de los escombros de la
otra, elegantisima con sus porticos que se encuadran unos dentro
de otras mayores.y sus esbeltos muros estriados e fuga hacia la
altura. la nneva estacion forroviaria, también de lneas rectas y
simples, se hace notar igualmente por los frescos que decoran los
itros del gram salin de espera, donde Gregorio de la Fuente pint
los miltiples episodios de la historia de la cindad™.

bargo, de la décadk
daria paso a un estado de latencia en donde una calma aparente traeria
cambios que a nivel mundial posibilitaria, el desarrollo de las
comnicaconas o rporiats vances e La promulgeci
de laley sobr

incstnal vas Ia reacn de I Coro, represemarra i recuperacion
que sobrepasaria los indices alcanzados antes de la crisis del 29. Toda
una esperanza para los nuevos tiempos.
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Auge de
las salas de cine

'PHILIPS

]

En 1934 se inicio el periplo del cine chileno, con el estreno de la
pelicula “Norte y Sur", gracias a Jorge Delano, quién estudio en Estados
Unidos las nuevas técnicas. Ante la imposibilidad de importar el equipo,
se puso en contacto con los técnicos de la RCA chilena, que lograron el
milagro de fabricar un modelo para grabar sonido en el celuloide.

Entre 1934 y 1939 solo se fimaron documentales y una pelicula de
animacion basada en un personaje popular, “Condorito”, pero a partirde
entonces, con la caida de los costos y la crisis de la Segunda Guerra
Mundial, Ia produccion se estabilizo en tres o cuatro peliculas anuales,
gavis 2l creatvidad més que 3 oscapiles

oncepcion, se consiruye el primer cine, el Rex, en el afio
1988, oace e e on primeras manifestaciones del primer
modernismo en la ciudad, definido por Ia influencia de la experiencia de
Ia Bahaus. Posteriomente se construye el cine Roxi, conocido
posteriormente como cine Ducal, edificio de fachada continua ubicado
2 mitad de cuadra, en calle Barros Arana entre las calles Anibal Pinto y
Colo-Colo.

Se ha da comienzo a un periodo de edificaciones que continua
con el cine Astor fue construido en el afio 1941, se inauguro con el
nombre de Cine Esplanade perteneciente a a Fox, y posteriormente fue

do por la sociedad Akel y se rei 1954 ine Ast

En 1941, Corlo trato de impulsar el cine nacional a través de la
reactivacion de Chilefims, una empresa estatal creada para su promocion.
Los estudios de los que seria la “Cinecitta de Santiago” se inauguraron
el 25 de octubre de 1942. Pero los primeros estrenos fueron un total
fracaso de pibico.

En tanio en Conception se oty ofedfio da s gelra
Irazabal en el 3
Su disefto fue realizado por los arqm(ecms Saniogo Agurto o vy
uienes dfrierona gaera com partedal cifiodees pisos de uso

y de oficina con el cine Cervantes como termino de ella. S e
ibicaba en a col Berras Arana, vereda poriens eire Caupoldn y
- 5

engo.

previa al desarrollo de o argitoshuta Moderna maniseténdoso o
tendencia estiista Dect en el cine y en la galeria, que alberga en su hall
central, los accesos y escaleras hacia los niveles superiores. En
el afio 1944 aumenta la oferta, al edificarse el cine Luxe, de fachada
continua ubicado a mitad de cuadra, vereda poniente, en calle Barros
Arana entre las calles Tucapel y Orompello, comprendia un edificio de
4niveles. Del cine sonoro se recuerda a cina local Bajo la Cruz
del Sur” de Adolfo Berch ntana, los Teatros
Central y Cine Rex el 17 de julio de 1947.

Finaliza la decada la incorporacion de otra sala de cine, la del
cine Windsor en 1946 su emplazamiento en la esquina de las calles San
Meartin y Caupolican se constituye como el tnico cine de esquina. Para
a mitad del siglo XX uno de los espectaculos poulares los representaba
el circo, muchos de ellos famosos como el “Circo Las Aguilas Humanas”.

CoeWindior
connsdoen 194413,

u:)o-m«mxx [SP—
(14)Crsn
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"Bajo la Cruz del Sur"

Asi la vida provinciana tranquila y apacible se deslizaba a pesar
de todo poseyendo uno de los mejores teatros el pais y numerosas
salas menores, donde se exhibian peliculas de gran importancia, hasta
que llegaron los nuevos adelantos del cine”parlante, de sonido
estereofnico, las amplias pantallas panoramicas y la magia del color
con se inicia una nueva década del cine, sin embargo en los afios 40
se edifcaron seis do Ias nueve salzs con que cortd [a ciudad

espuesta al mutismo cinematogréfico de la capital”,
Adolfo Eerchensku fundador y director de la Academia de Bellas Artes
de Concepcion y Alberto Santana formaron Ia productora *Austral-
Concepcion” y decidieron realizar esta cinta de ambiente campero
reuniendo los 350.000 pesos del costo a través de la emision de 500
acciones que vendieron a industriales, empresas madereras,
comerciantes, empleados y obreros de la ciudad. La Universidad de
Concepcion y a Loteria también aportaron fondos. Los actores y actrices
pertenecian al ambiente radial, al Teatro Experimental de fa Universidad
de Concepcion y al Teatro del Pueblo.

Era una pelicula sin pretensiones técnicas iniciales en
Concepeion, con un tema social de la tierra, con temas de paisajes y

Surpedia
para su debul nomblanﬂu Padnnu sl publlco aslslenle a este audaz
qun i “Pliculas

Chilenas” de Jullu Lépez Navarro.

La premiére fue un acontecimiento social en la ciudad, iniciada
con un acto de variedades a cargo de Amparo Azécar, Carmen Ortega,
Mimita Heméndez, Maria Cantissano, Luis Vasquez, el Trio Sandoval-
Mufioz-Cerda y Ia bailarina Vita Herm danzando *Virgenes del Sol”
Dada la escasa repercusion de la pelicula, los suefios de los productores
de crear un nuevo Hollywodd a orillas de la Laguna San Pedro para
o cual contaban incluso con el ofrecimiento de terrenos por parte de
la municipalidad de Coronel no llegaron a hacerse realidad
Esta produccion que cont6 entre sus intérpretes a Héctor Valen, Maria
Venturini, Ernesto Loubis, Lidia Villablanca y el guion de Adolfo
Berchensko y Alberto Santana, fue estrenada el 17 de julio de 1947 en
los cines Rex y Central de la ciudad

(15)Crney T o
06) Gt RodiuesDomigues
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El color

llega al cine

También la leyenda local de “Las Tres Pascualas” fue llevada
al cine por Pierre Chenal, con las actuaciones de Florence Marly y
Ricardo Mendoza en el afio 1954 en la que se contaban tres historias,
Iunto a Iaeyenda de a vea del Diabi"y E\ Caleuche” e detomina

1

Gt organizado por Bonlo el vilar oresdens de 4 Compariia
de Espectaculos, el 12 de mayo de 1954 en el cine Rex. Segun la
revista especializada “Ecran” sefialé: “es uno de los intentos mas serios
realizados por nuestra cinematografia en su afén de definirse como un
arte nacional con caracteristicas propias...”
Para 1950 la ciudad habia incrementado en cuarenta mil habitantes
respecto de la década anterior legando a tener 120.099 personas. Se
inicia la construccion de Abanico y Huachipato, como parte de un
programa oficial de desarrollo, esto origina un fuerte impacto en la
ciudad, consolidandose Concepcidn como centro comercial, social y
politico, lo que produce una explosion demogrfica que se consolida
en las ciudades vecinas como Penco, Lirquén, Lota y Coronel.

P2
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Las peliculas més taquilleras para la mitad de siglo fueron: la
norteamericana “Juana de Arco”, con Ingrid Bergman; la inglesa "Las
zapaillas rojas”, y Ia francesa “Manon”. I periodista Tito Mundt
califica al cine chileno de *nifio prodigio al revés" y agrega que es como
una cucaracha, porque después de 40 afios, “no puede caminar’.

En la década del 60, los tnicos productores cinematogréficos
fueron los artistas de vanguardia o bien los aventureros comerciales
Sobrevivian las comedias de José Bohr y nacia *El burbcrata Gonzélez”,
interpretado por Manolo Gonzalez, uno de los comicos politicos mas
importantes del pais. Las escasas incursiones de los actores chilenos
en Hollywod no tuvieron relevancia, destacando quizas Marii Gatica,
que inteprld papolesseotndarios en vario fmes esladounidenes

nstruye el ulimo cine en Concepcion, el ‘Romano”
que 1o s O BT importantes de la ciudad, abierto el 2 de
sepliembre de 1966 con la pellcils ‘Dering:segin o seil Humbero

CONCEPC

z

COMPARE CAPACIDAD.!

Uno de los
ehculs que marco s dcada
oelacranea (1),

ECONOMIA-RESISTENCIA- CAPACIDAD.

(TTRONETA

La década del 60

Anselmi al diario El Sur.
ety ik daladr pais, adquiriendo su impronta,
pasando a consituirse en una ciudad universitaria.

Foro de I Universidad de Concepcir
Camirido 136, dscnd por Embo o 10

17)Chie et sl X0 pars

UNA INVERSION SIEMPRE SEGURA

Hernan Takeda, técnico en radio y corresponsal de Canal 13
en C decidi [ 0
chilena y realizé esta pelicula en Concepcion en el afio 1967, emulando
el trabajo anterior de Berchensko y Santana de *Bajo la Cruz del Sur”
Esprectqulimas demosirar que e oljon Santagd sepida cer
cine nacional". Ala ausencia de medios economicos se sumaba la falta
e equipamento écrico, debiendo fabrica elos mismas maquinarias
de iluminacion y sonorizacion.  Se rodé en 16 mm., se compaging
e Sartiago)pliegieEi o0 ok Eatpesifomate de 35 mm., en
Buenos Air fimaciones se realizaron en las minas de
carbim e Lela; Pusble Huntiio, Garampangue.y Lagina Grande,
Relt o drama e un mineco qus comienza por porde s hfaycebo
trasladarse de las minas a la costa y luego al campo.
antepasados japoneses, proyectaba realizar otro filme e
humoristico que satiizaria el servicio miltar obligatorio.  Pero no le
fue bien con *Ocaso’, que significd el fin de su carrera como cineasta.
Juan Ly, misico de ascendencia china, compuso la misica incidental
en guitarra, acompanado del payador y folklorista Crispulo Gandara,
junto a Blanca Parra y los Huasos Maulinos. Entre los intérpretes
figuran Gabriel Alfaro, Oriana Espinoza, Crispulo Gandara y Sergio
Burger, el guion de Gabriel Alfaro, msica de Juan Ly, estrenada el 9
de diciembre de 1968 en el cine Continental, Cinelandia y San Martin.

23
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La dos ltimas décadas presenciaron el espectacular aumento

de los medios de comunicacién masiva. Los receptores de radio se

habian extendido a mas del 90% de los hogares, existiendo més de

100 radoerisoras en o pais. La eevision nfocucida a par de 1960,
todo el territorio,

¥ un némero estimado en 400 aparatos receptor

5 prenas exlontit lipiol oo & aves de 40 dierics,
Las revistas periodicas de distintos tipos alcanzaron a mas de 40 titulos
que entregan semanalmente alrededor de 2.700.000 unidades
Esta caracteristica de Ia répida expansion de los medios de informacion

modelador de y
ideologias y aspiraciones de consumo.
sta concentracion econémica de los medios de comuniicacién
configuren una poderosa y préspera industa culural, de a qus o
orcios bancarios
e industriales, dependlenle A gran medida del exterior, tanto en su
contenido como por su financiamiento publiciario.

Para 1963, segun un articulo de Orlando Sepulveda y Ray E.
Carter, se establecia que el 60% de los consultados iba al cine dos o
tres veces al mes, prefiriendo en orden de frecuencia las peliculas
norteamericanas, mexicanas y europeas.

ue se ha dado en llamar la década de las revoluciones
a nivel mundial remece de igual forma a nuestro pais, un Chile en &1
que todos se rebelan: los jovenes universitarios se toman la universidad
en 1967, los sacerdotes se toman las iglesias en el 69, los campesinos
se toman los campos y las mujeres la pildora, lo que les da una libertad
sexual antes no conocida a las solteras y les pemite planificar su famiia
alas casadas. Casi a fines de la década se realiza “Tierra quemada’,
el primer wester chileno. Se trata de la historia ambientada a fines
del siglo XIX, gira en torno a la rivalidad de dos familias de antigua
irpe campesina, los Valladares y los malvados Vilches que por codicia
y antiqua revancha sentimental pretenden desposeer de su tierra a los
verdaderos duefios. Fue dirigida por Alejo Alvarez en 1968 y contd con

I Bciccérite Aoja iaise Tbanyaon Fasca bl o
Fue estrenada con gran publicidad como *la primera pelicula argumental
chilena en colores”, pero esto fue suficiente para que tuviera éxito.

Para ese tiempo tampoco se concretd un nuevo proyecto
anunciado por Berchensko en septiembre de 1969, Puerto Hambre,
con guién de Luis Morales y didlogos de Moisés Moreno, para rodarse
en el fuerte Bulnes en la region de Magallanes.

CONCEPCION

Fue en la década del 70 cuando apareci la paiobelgenerscin
de cineastas chilenos: Patricio Kaulen, Helvio Soto, iz, Aldo

Franci y Migusl i, qus, comprometidos con el ks poll co de
vanguardla, campiliron con los roduciores comerdales de Garmén
Becker, Alejo Alvarez y Diego Santillan. eliculas como
“Valparaiso mi amor, Tres tristes tigres, Caliche sangriento, EI chacal
de Nahueltoro, Ya no basta rezar y Largo viaje" constituyen el mejor
exponente del cine social, comprometido, filmado sobre el terreno y
con guiones llenos de referencnas alo contingente, No era casualidad,
debidoa s

pohllca

Por su Dane e o) quulsle Lo
k itectura,

ol S Ao v eiio de e I e
en una mayor presencia del vidrio y elementos sintéticos se van
incorporando en la fachada.

) Crsin Roiriges Do
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Electra1é’

Otro televisor de
Meliafe y Salas

Aparece la telewslon

n el afo 1962 se iniia la produccion de tlevisores, con la
salida al mercado de 3.000 aparatos, a finales de afio existian 20.000
receptores de television. La television dej6 de ser patrimonio de un
reducido nimero do dilomglicos y familas igacs f camercio
internacional. Diversas entidades gremiales, patronales y otras
rgenizaciones profesionales Sl Ei s s poriteron
el acceso de amplios grupos sociales. Durante el mundial de fitbol de
1962, los chilenos se conmovieron por primera vez con la magia de la
(e’ev\smn e uns experiancl colecv, qus e ol primer pszo pars s
inici6 la de
a programacmn yla mmpemnma entre los canales.

CONCEPCION

La reaccion ante este nuevo medio recuerda la provocada en
simberes amblenies por el ine, sequn Pablo Huneuss ensi foro 12
Cultura
popular e indigna, el Conseisscon sei El e e Cliiloa
Chaplin fue, curiosamente haber sido tomado en serio, sus peliculas
fueron las primeras sobre Ias cuales escribié en el los paises del nort.

Otra diferencia segun Huneuss, con el cine, es que en su
comienzo este se debatia por problemas técnicos que no lo hacian
muy atractivo, ni para cineastas, ni espectadores. La television
rapidamente alcanza un alto nivel técnico y conquista gran cantidad
de adeptos dispuestos a mirarla y financiarla. La segunda fase en la
historia de Ia television chilena se vivio entre los afios 1965 y 1973
correspondiendo a la aparicion de nuevos canales, cuyos confenidos
de caracter cultural y comercial afrontaron los dos proyectos de gobierno
de la época (el democratacristiano y la unidad popular)

La television es el invento que mayormente altera o
modifica el modo actual de vida, ha pasads o, quizgs mejor,
xtapasands por las dos fases lisicas de ez ¢ ndfreni
elogios y erilicas. Pero, ademds niegan a la television la cualidad
principal que otros le atribuyen: ¢l fomentar el ambiente
bogarerin (%)

Enla sociedad penquista era habitual i al cine dos a tres veces
al mes a los programas rotativos, son mas frecuentes las peliculas
norteamericanas, el cine inglés , pero por sobre todo los westem los
predilectos del publico.

ara 1969 el canal 13 de television transmite “La chica del bustin”
la primera teleserie que se produce en el pais y se crea el Canal
Nacional de Television, dos afios mas tarde se fima en 1973 “Plomita
Blanca basado en la novela de Enrique Laiorcuade y dirigida por Radl
Ruiz.Con motivo de la crisis creada con la Motion Pictures, las
peliculas norteamericanas que se pmyeclan en las salas nacionales
solo llegan al 18% del total de la oferta.

“Avcculo “Tlevsiony picosis” autor BH.
Revica En vl My de 1966
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Comienza el ocaso

Surge como alternativa la produccion de los paises socialistas,
del cine comercial se pasa al cine politico. Entre 1968 y 1973 se
realizaron veintiocho largometrajes, pero la actividad se paraliza tras
la llegada de los militares al poder lo que obligd al exilio a la mayoria
de los cineastas.

Sin duda, se viven momentos Gnicos en la historia de
Chile,comienza un penado de desmantelamiento del cine chileno, se
cierran estudios de filmacion, junto con ello centros de difusion. Se
extrema la censura cinematografica, en los once afios s\gulsnles se
rechazara la exhibicién de mas de 340 largometrajes.

Para 1974 la pelicula “Jesucristo Superestrella”, un musical se
mantiene en cartelera durante varios meses. Comienza afectar la
recesion economica raves consecuencias como el aumento de
Ia cesantla, el asistir al cine pasa a ser un lujo para la gran mayoria
de los empleados. Por otro lado arrasa con Ia taquilla ‘El Exorcista’,
de Wiliam Friedkin, con Max von Sydow que se exhibe acompafiada
de una frenélica campafa publicaria.

(20 Crson v Horninder
(21 o o o, e Movescs
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Comienza a funcionar la television a color y en una transmision
enla quo partiipan todos os cznsles del pais, se realiza la s
Teletor
elevanto s exstonciaon ol pels & 1 450 000 en 1978

Van cerrando sus puertas las salas del centro como el Ducal,
Rex, Astor, Cervantes, Regina por causa de la transformacién de la
ciudad y la presencia de una nueva tecnologia acompariada de una
propuesta comercial a nivel global, el Gtimo que ha sobrevivido a osia
voragine fue el cine *Romano", sala que estuvo hace mas de u
década ligada a los ciclos de leniEinaidesdo 1536 e sait Jaa
“Martes Cmema(ograﬁcos con diversos ciclos de directores, autores
o cine y juventud. ce como alternativa un nuevo formato para
e pel o vkl s AT e A i el
y de una manera mucho mas cémoda: en el hogar.

980 comienza la segmentacion de las salas en funcion del
material que exhiben, aparecen las salas que proyecian fimes de sexo
y violencia, en tanto, otras conservan un piiblico més selecto. Un afio
mas tarde Ia teleserie "La Madrastra" se convierte en un fenomeno
socioldgicor el pais, sin distincion de capas sociales, vive literalmente
pendiente e la historia creada por Arturo Moya Grau. En 1987, como
una manera de acercar el cine a la gente se establecen que los dias
miércoles seran rebajados. La sociedad comienza a indagar sobre
fos rostros que aparecen en la television, igualando lo sucedido en el
aii0 50, con las estrellas de cine. Retorna timidamente el auge del cine
chileno, pero en un descenso sostenido el cierre de las salas, originado
por a aparicion de una nueva tecnologia, la dinamica de la ciudad ya
1o es la misma de hace cuarenta afios atrés, el comercio se cambia
ala periferia y con ello el publico que transitaba por cada una de sus
veredas.

Imigeoes de s

bl O nd puco
2001, d Sy Kobricks
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El Cinematdgrafo
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Concepcion y
el cinematografo

o hay que olvidar que el
terremoto de 1939 modifico absolutamente:
Ia imagen arquitectonica marcadamente
colonial, neoclasica y ecléctica presentes
hasta entonces en la ciudad y la coyuntura
histrica de reconstruccion casi total de
Ia ciudad, de a cuallos cines no escaparon
a esta vanguardiay tomaron los elementos
de expresion y dialogo de la arquitectura

derna

Posteriormente las salas fueron
absorvidas pnr las constantes

de la ciudad, q
¥ sectores en donde R Sialiaitss e ¥ que han dejado
entornos

CONCEPCION

Esta suma de hechos conjuntamente con la complejidad de la
época actual ha producido una saturacion de imagenes codigos y
referentes visuales producidos generaimente por la publicidad, a
telvisiony e video
A'su vez ol aumento de la poblacién, la inseguridad do las
ciudades comempmaneas y la irrupcion del video como opcion casera
del cine han terminado por reducir drasticamente a 2108 Ineresados en
asistir a las salas unematogvafcas esto nos define a relacion con su
ontexto urbano y social, condicion que explica la depresion y
transformacién de los cines que se han visto relegados, abandonados
y demolidos.
En esta secuencia historica se puede decir que los cines como
arqullec(ura y uso del suelo urbano pasaron de una primera etapa en
g surgeton como (slas en medo de un contexia habitacional y

(21 Crsan aviqur Herinder

comercial a ot a tramos de ejes urbanos de gran
importancia en la estructura de Cancepc:bn en donde predominaba la
actividad comercial y entretenimiento
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Origen
del Biografo

£ cine naci6 como espectaculo independiente e itinerante.
Inicialmente las peliculas se exhibian en barracas de feria, en salas
dedicadas al vodevil, en las que cohabitaban “nimeros de toda clase,
e ban del oo aa doma de enimales, del cantante al acrébata,
de la presdigitacion al sketch comi En las llamadas “penny
arcades’, salas a las que el pubnco acude a jugar en las maquinas

se instalan indivi

de las peliculas. La inauguracion del sistema que reemplaza la venta
de cintas por el arriendo a los exhibidores, “permite el nacimiento de
Ia exhibicion cinematogréfica autonoma, liberada de la servidumbre el
music-hall’ (Gubert), adquiriendo rapidamente, a partir de 1901 un gran
desarrollo. Nacen as los llamados “nickelodeon” bautizados a partir de
la sala que en Pittsburgh en 1905, adopts oficialmente ese nombre,
que proviene del precio, un niquel, equivalente a cinco centavos que
pagaba el espectador.

(2 oo T s i o ke Sprs . i
{23)Crey Tt Ao M N, Edesd Raman Sopers SA. Ep.

CONCEPCION

Los " eran barracas
para montar una pantalla, instalar un proyector y alinear unos cien
asientos para el piblico. Era el espectéculo més barato, al que podian
acudir los més pobres, y su auge fue fulminante hacia 1910 habia en
Estados Unidos unos diez mil. Su decadencia llega cuando aparecen
lujosas, como los “palaces", que marcan el momento en que el cine
deja de ser un espectéculo dirigido a la masa popular, la clase culta y
acomodada se ha rendido al hechizo del nuevo arte.

En Berlin existen 16 salas de muestra cinematogréfica en 1906,
pasandose a 139 en s6lo un afio. Pero estos cines tempranos son atin
provisionales: se trata de espacios alquilados donde se bloguea el
acceso luminico y se instala un proyector, en espera de asistentes. En
los albores ds Ia Primers Guerra Mundial, muchos de esios

a en “palacios” de mil

localidad i

de dos sistemas de exhibicion complementarios y coetaneos en los

inicios: las exhibiciones de los cines de ferias y las proyecciones

cmematagraﬁcas o0 e con e s actividad estable tales como
Inearios,

!mn(ones gty al aire lbre y jardines de recreo.

Este ultimo tipo de espacios seran los que evolucionen hacia
el sedentarismo, estableciendo pautas de exhibicion definitivas, al
tiempo que marcan vinculos historicos entre el piblico urbano, la
modemidad y el cine.
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Enla revista “Sucesos N°22", del mes de enero de 1903, aparece
un articulo de Salvador A. Ribera sobre “El bidgrafo", donde se explican
Jas caracteristicas del nuevo invento. Con ese nombre empezaron a
designarse las salas de exhibicion de peliculas; la denominacién se
generalizo y mostrd una rara vitalidad, y con el tiempo, ademés, pasd
allamarse asi el espectéculo cinematografico propiamente tal, acepcion
que se mantuvo en Chile hasta la década del 40.

En 1905 Salvador Ribera inaugura en Valparaiso el Teatro
Verano, con capacidad para 2.000 personas. Su estreno se hace con
un “biografo” sistema Pathe que exhibe una vista sobre el Gran
Campeonato de Lucha Romana. Aparece en Santiago *Cinena”
(Magazine semanal ilustrado)

En Santiago se compatibilizan en 1913, 63 salas de las cuales
51 estén dedicadas exclusivamente  la exhibicion de peliculas. ‘Estas
salas de biografos procuran, cual més, cual menos-sefala la revista
Cinema- dar variedad e importancia al cartel”. “El Mercurio® del dia 2
de diciembre, se informa que la sala The American Cinema se adjucic
por una cantidad considerable de dolares la primera opcién para
presentar al piblico “el gran invento de Edison”, el Kinetéfono o Bidgrafo
parlante Edison. Agrega que la exhibicion congregd en su amplio local
amedio Santiago.

“Al fin el biografo ha triunfado por completo (...) su éxito
indiscutible es plantador y, preciso es confesarlo, lo debe en gran parte
asu verdadero mérito" Frases del articulo “Los triunfos. del biégrafo’,
en Pacifico Magazine N° 14, febrero de 1914

En la revista “La semana cinematogrifica” se publica una crénica

sobre las distribuidoras cinematograficas que operan en Chile: Casa
Lepage, de propiedad de Max Glucksman; Chilean Cinema Corporation,

CONCEPCION

Algunos tipos de molduras pasaron del cine a la realidad. Los
técnicos investi uevos
productos y métodos actitud que se contagio a muchos arquitectos.

Hay que reconocer, por otra  parte que algunas tiplogles

6nicas fueron directa

elegante y sofisticado, lugar de exhibiciones musicales memorables y
marco para la belleza de las estrellas.
Los hubo de todas c!ases desde los neoespaﬂnles y orientales

Compariia Cinematografica ltalo Chilena, The South Pacific
Co.,y Mundial Films.

La influencia mas evidente se noto desde luego en el campo de
a moda, donde la arquitectura cinematografica parece haber influido
més lenta y subliminalmente pero también de un modo més profundo
¥ menos efimero. A fines de los afios veinte ef publico americano se
entusiasmaba ya con el lugar arquitecténico de la pantalla y se dieron
algunos casos espectaculares que despertaron un fuerte deseo de
imitacién que se materializo en solicitudes de planos arquitectdnicos
¥ fotografias de los escenarios. Hollywod llegaba a veces a través del
material

1) st Roriges Dominger
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hasta ie los clubes nocturnos
construidos a partir de los afios 30 se mnab\emn teniendo presentes
las creaciones cinematogréficas.  En cualquier caso, el cine no
influyé tanto porque sus arquitecturas fueran imitadas de modo literal
en la vida real, sino porque cre6 un gusto por ciertas formas estilos y
materiales. I cine fue durante la primera mitad del siglo XX, el
vehiculo més poderoso para fa difusion de la arquitectura, como escribio
el arquitecto Elmer Grey en 1935, las construcciones del cine -0 son
permarientes y muy a menudo lo hace causando impresiones muy duraderas-.
Lo que apareci en la peliculas de Hollywood es, pues, un capitulo
esencial para entender cabalmente el desarrollo y el significado de la
arquitectura contemporénea.
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El Cine y la ciudad
Comercio, hoy Barros.

eneleje S mayor confluencia y estructurado de la ciudad, por

lofani] el escenario para situar las nuevas salas de cine, que se

q el

De esta manera, en el caso de calle Barros Arana aparecieron
los cines Roxy, Luxe y Astor. Incluyendo los cines de las galerias
Comerdiles cuya trama intrir albergd importanias cites que s
‘emplazaron en galerias comerciales estructurado en tomo al eje
Sran. cirno o IS pekeia Ak Ch = KBt n ricta e
cine Regina, en la galeria Ramos el cine Plaza, en la galeria Romano
el cine Romano. En cuanto a la calle Caupolican su emplazamiento
hacia la Plaza de Armas, implico una zona con uso de suelo tanto
Sonercial o de s sl e TP s conb
de la galeria Ramos y el Windsor en Ia esquina con calle San Martin
Es asi como podemos constatar en un recorrido por la Soced que varias
salas ya no existen o simplemente estén convertidas en bodegas
comerciales, centros de venta, discotheque o buscan una opcion de
arendamiento, y s estanies en uso, Se desenvuelyen ain enire
dificuttades técnicas y economicas. Por consiguiente, reconocemos al
ST s lconierid o1 U Bodage, yLibiGar doveniaido i mulene
Falabella; al cine Lido convertido en la sala numero dos del teatro
Concepcisn; al cine Espl tor, convertido en la

CONCEPCION

Segtn Sergio Ramén Fuentealba, en un articulo publicado en el
diario EI Sur el sismo del afio 39 que habia afectado al cine Rialto, y
levemente al Teatro Concepcion, dejo inactos al Central, al Roxy y l Ideal,
construido un afio antes por el arquitecto Edmundo Enriquez del Pozo,
titulado en la Universidad de Chile. Disefio el Teatro Ideal, a imagen y
seefinea do o selas dare o anph secerarirl o i
yca

Bambl G Wl Disney y pnvlleg\aba i ehe oo con peﬂcuias como
cines Central, Roxy e Ideal pertenecian

Habana Club, al cine Cervantes, convertido en una tienda de venta de
vestuario y al antiguo cine Rex-  Operayln poderos etonceneneios
bullicios de Ia feria que alberga en su interior. Tampoco podemos olvidar
el cine Windsor que por afios sorprendio a los transedntes con sus
carle\ems reveladoras y que Iuega mnmno como un lugar de encuentro

e artnco. e e ano 164456 pmdu]o e o faa sfon do e
especialmente las de barrio, de Ias lamadas ‘funciones populares”. E n
un dia de la semana, diferente segun la sala, se proyectan tres peliculas
aprecio rebajados. _Largos intermedios que permiten consumo de
helados y otras golosmas interrumpidos por timbrazos que anuncian el
cormienzo inminente de fa pelicula siguiente

Jo “Vamos 3l bigralo” del drio £ Sur de Sergo Ramén
o
(25) Cristan Enviguez Hernandez

— 35 -

ala empresa Brieva, Ajuriay ch s

Un tiempo que corria sin prisa para los adultos, y en el
que a los nitios se nos levaba al bisgrafo, como premio a nna
aceptable conducta semanal. Para el rendinsiento escolar, corria la

eperanza ()

En tanto en el Central se exhibian las mejores aventuras de
Orente  dellejano geste_ con Jhon Wayne. EI Roxy inclula en su
programacion cintas de espionaie y bélicas, tipo Gilda, cor th
¥ Glenn Fard, o “Casablance,con Humplvey Bogrte Ingnd Bergman
rmente a la Segunda Guerra, alli se exhibieron las  primeras
pellculas inglesas de la Organizacién Jean Arthur Rank, como “El
séptimo velo®, y *Hamlet’, y el cine dramético argenlmo.
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El concepto

destinada a la de
espectaculos cmema(cgraﬁccs formada por una sala para el piblico,
con pisos o sin ellos, en uno de cuyos exiremos se emplaza la pantalla
¥, en el opuesto la cabina de proyeccion. Elementos importantes del
cinematbgrafo son la completa visibilidad desde cualquier localidad y
Ia perfecta acustica, ventiacion en los meses de calor y calefaccion en
el invierno. En su estructura era una boveda, la que cobijaba la
proyeccion de las imégenes en el telén , le antecedia un vestibulo o
Hoyer, gar donda se aunian prevo al estreno y portal de entrada al

s dond il que cubria la puerta
" Enelinterior se producia la segmentacion de piblico, la ‘platea”
inmediatamente adyacente al acceso y lugar preferencial de las salas,
&ntanto en la parte Superior la “galeria’ o baloon con un acceso exterior
y distinto. La relacion de estos elementos entre si, daba lugar al
contenedor exterior, la fachada, elemento arquitecténico relevante de
Ia expresion de los cines y en definitiva lo que lo distinguia unos de
otros,

— -

CONCEPCION

Elfuncionamiento del cine se basa en una propiedad de la retina
del ojo humano conocida como principio de la persistencia de las
impresiones retinianas. Cuando la lente del ojo, el cristalino, enfoca
una imagen sobre la retina, los impulsos nerviosos que llegan al cerebro
son estimulados por [a secrecien de unos fotopigmentos especifcos,

e e s Aaribin
breve periodo de tiempo. La duracion de este periodo de tiempo durante
el cual a sefial persiste, dependeré del estado de adaptacion del ojo.
Este principio fue formulado en 1829 por el fisico belga Joseph Plateau,
que fij6 la duracion de esta persistencia en una décima de segundo
0 Ia luz de ambiente esté a un nivel bajo se dice que la
retina esté adaptada a la oscuridad y la actividad nerviosa persiste
durante un tiempo ain mayor. Esta es la razon por la que una lampara
que gira en circulos en una habitacion oscura, aparece a los ojos del
espectador como un circulo continuo, ya que la fuente de luz vuelve
una y otra vez a la misma posicion, antes de que la actividad de la
retina haya decaido apreciablemente.

Las salas de cine estén a oscuras, de modo que las retinas de
los espectadores estan adaptadas a dicha oscuridad, llegandoles una
sucesin de imagenes fijas proyectadas en la pantalla en una sucesion
rapida, de modo que se produce la impresion del movimiento. Las
peliculas suelen ser de 24 imagenes por segundo, aunque a veces
tienen 25, para adecuarse mejor a la cadencia de la sefial del video y
latelevision, y en la época del cine mudo tenian 16, nimero que parece
suficiente para mantener la ilusion de un movimiento continuo.

Eeaacion
calle Sin Marsn del o

@6 (0) i Eviuer Herminde




Esquema bisico del cinematégrafo
)

Contenedor= expresién arquitecténica

" Pantalls inematogrifia

CINES DE CONCEPCION

Cabina de proyeccién

cabina de proyeccion es un espacio de las salas
cinematograficas donde se instalaba la maquina de proyectar con sus
correspondientes accesorios. Estaba situada en la posicion y a la
distancia adecuada respecto de la pantalla, a fin de que la proyeccion
fuera normal.

La cabina era construida en material incombustible,
v

Sala audicorium
(platea)

Galeria

Acceso

Salade Acceso

proyeccion

Contenedor= fachada arquitectdnica

Organizacién interna

La organizacién espacial del cine obedecia a tres elementos
que 1 configuaban, 6l aceeso, inculads con el vestbulo, a pltea
(formada por un balcén superior o galeria) y a sala de proyeccion.

3

ntilada, separada de la sala cinematografica, y
comunicada con el exterior. En algunos casos, la cabina esta colocada
delras de la pantalla, la cual, entonces, es transparente; esto permite

ner notables ventajas en la proyeccion, que resulta mas clara e
e

La Proyeccién

El proyector de cine tiene una ventanilla analoga a la de la
con aperturas delante y detrés de la pelicula. Cada fotograma
era Rminado Wansemenis desde a(ras Bfor e b fuane minoea
tal como un arco xenon. e enfoca la imagen
fotogramas proyectados sebre i panballa de la sala. La pehcula era
arrastrada a través de una ventanilla paso a paso, similar a a fimacién,
mediante una rueda dentada, intermitente, sitvada justamente debajo
de la vetanilla A diferencia del chieotir s la camara, eI del
proyector tenia dos laminas, con lo que cada fotograma es mostrado
G4 vooan. As! o ncramentabala racuoncia s parpado hacindolo
mas imperceptible al ojo adaptado a la oscuridad de la sala

El Sonido

Un rayo de luz adecuadamente dirgido, en forma de hendidura
estrecha, caia sobre la banda de sonido Gptico situada en una franja
lateral de la pelicula, que modula la intensidad de la luz, variando su
incidenca sobre una oéua ftoeectics Qe conver s vaiaciones
de luz en una sefial electrdnica. nales electronicas,
amplficacss, se eproducian on panames st a1 largo de la

sala. Las bandas sonoras podian reproducir un sistema mas complejo
de codificacion para el sonido stereo y el sonido del ambiente, que
rodeaba al espectador en la sala, como también para reducir os efectos
de ruido electronico.




Formatos usuales de imagen

1225 Cinemascopd

La Pantalla

L variaban,
desde la proporcion inicial de 1,33:1(cuatro de ancho por tres de alto),
hasta los formatos mas panoramicos cuya proporcion era de 2 a 1
La mayoria de las peh‘culas s ojeciaben o formato 1,66:1 0 1,85:1,
esto es, levemente pan

También empleamn renxes anaméricas en algunas peliculas,
con figuras alargadas, que \uego‘ en la proyeccion con un lente opuesto
recuperaban su forma orginal,De este modo se ocupabatodo e espacio

CINES DE CONCEPCION

Propec
CineDuca 29)

Cinerama

Muchos de los antiguos teatros se acondicionaron para las
representaciones cinematograficas con la simple adaptacion de la
pantala y el proyector.
de la pantalla y las nuevas técnicas de proyeccion los cines requirieron
locales con disposicion especial

Solo puede observarse sin distorsion las imagenes en las que
se correspondan los puntos de toma, de reproduccion y observacion.

El'ojo humano tiene como campo visual horizontal unos 180"

2351, Este sistama fue conocdo camo oo
inemaScope fue desarrollado originariamente por el inventor
rancés Hom Ghréies & odiodos 46 o Sbcata oo 1950 diliens
una lente que ya se habia empleado en fotografias areas. La Twentieth
Century Fox lo introdujo en el cine comercial en 1953 con la pelicula
biblica La tunica sagrada, de Henry Koster, y en el musical Como

El objetivo solo tiene 48°. La camara tomavistas de
cinerama tiene tres objefivos, con lo que €l campo visual se aumenta

a348° = 145", més acorde con el de la vision humana. La
reproducmon se efectua con tres proyectores sincronizados que,
cruzdncoso, proyectan la magen en una pantallssemicicular de inos
7.5015.50 m) de forma que as tres imagenes se acoplen para dar una
magen de gran anchura.

casarse con un millonario, de Jean Negulesco. Tiene
de 2,351, lo que permite un campo de vision més ampiio que el normel,

El director de cine francés Claude Autant-Lara experiments con
la lente de Chrétien alla por 1928, pero fue durante la década de 1950,
para paliar los efectos de la competencia de Ia television, cuando
alcanz6 su maxima popularidad por lo espectacular de sus resultados.
@ Crn Rotrges Dominger
) o s Harmier
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de altavoces, uno de ellos  espaldas del espectador y los. s tarss
dela sl

stales salas de orma alargada son desfavorablespara
las pehculas paronama, ya que paralas G las de butacas es muy
reducido el angulo visual y se pierde el efecto espaclal Asuvez, era
necesario el desnivel entre las filas sucesivas para que desde cualquier
asiento quede visible el borde inferior de la pantalla.




‘La entrada del cine en su edad adulta y su consideracién como
medio an(suw respetable, tienen mucha relacién con un cambio
importante en las modalidades de exhibici

En 1919 &l celobre magnate de los espectéculos Samue L.
Rothapfel, abric en Nueva York el Regent Theatre; éste fue el primer
local

con otros espectaculos tradicionales como el teatro o la 6pera
La arquitectura vagamente espariola del edificio, con una
columnata “isfens en el exlerior 1o past desspercibida & los
dores. Su coincidencia con los decorados fimados en la pelicula
G B prseontacitn 15 sahaledaor 8 S s Mgt Prtins NeAS
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“La peliinla inaugural fe The Last Days of Pompeiy

El serior Rothapfel ba situado a esta exccelente. produccion en
un entorno tan agradabl, tan perfecto en sus detalles artisticos,
que parece como si el lugar fuese un pre-requisito para la
pelicula, por consiguiente, debian ir conjuntamente”

La idea tuvo éxito y al afio siguiente los neoyorquinos asistieron
asombrados a la apertura del Strand Theatre, en Brodway: el piblico
pudo ver como las peliculas eran exhibidas en un * palacio * con
lamparas de cristal, laminas de oo y diversas obras artsticas;

alos clientes

hasta sus asientos pisando alfombras elegantes
El precio de la entrada, 25 centavos, era alto para fa época,
pero no debemos olvidar que el espectéculo venia acompanado por la
actuacion de una orquesta compuesta por treinta misicos y un érgano
Wurltzer. 8
1 1o que se puede saber, ningin espectador se sentia
decepcionado en aquellas veladas. Para muchos de ellos era la
oportunidad de participar del lujo y el esplendor reservado
tradicionalmente a las minorias privilegiadas.
Los palacios cinematograficos surgieron por todas partes

que esto coincidi6 con la consolidacién del sistema de los estudios y
Ia progresiva elaboracion en los mismos de todas las arquitecturas
necesarias para la ficcion dramatica,
El testimonio de King Vidor tiene un valor extraordinario para
nosotros:
“Cuando llggué por primera veg, a San Franciseo en
1915, escribe, e estaba proyectando en el cine SAVOY, co
una orquesta de ochenta miisicos, Birth of a nation de Grffith.
La peliculay la sala cinematogrdfica competian con la
grandeza de la exposicion del Pacifco-Panama, abierta entonces
en Golden Gate Park. Para mi; al menos, era la Exposicion
I que sufvia mis con la comparaion.”
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Estos cines americanos eran enormes, y en ellos triunfaba
una combinacion fantastica de estios, preferentemente exticos, de tal
iodo que no era dificil establecer una continuidad ideal entre lo que
sucedia en la pantalla y lo que el edificio mismo sugeria: de ahi el
recurso constante de estios *espafioles’, neobarroco colonial, plateresco
o morisco, a los orientales o a otros considerados igualmente lejanos
y roménticos.
uanto a la tipologia, todos los estudiosos coinciden en
que hubo dos clases de palacios cinematograficos:
1~ El normal 0 hard -top.
2- El atmosfeérico.

Palacio Hard Top

Tuvo en Thomas W, Lamb a su especialsta més reputac, Se
inspiraba en los grandes teatros tradicionales: el techo de la sala se
cubria con lamparas, casetones y otros adomos de disefio fantasioso.
No faltaba nunca un lujoso recibidor con una escalera majestuosa que
conducia al piso superior.  Podemos decir que los cines de este tipo
materializaban el esplendor de tantos interiores arquitectonicos ficticios
que se vefan proyectados en la pantalla.

30) (31 Croean Enies arrindes
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Palacios atmosféricos

El cine Atmosférico, en cambio, sugeria un exterior abierto,
como si los espectadores se hallaran sentados en el centro de un
maravilloso jardin mientras las estrellas de “una noche de verano”, por
ejemplo, bmlaban enloalto

h Eberson el inventor de esta tipologia arquitecténica, solia
colocar on las paredes laterales, snredadaras, arboles, tempises,
estatuas y fragmentos arquitectGnicos. Todo era de estuco coloreado.

I techo representaba a la inmensa boveda celeste y, sobre
ella, podian pintarse aves volando o proyectarse nubes en movimientos
mediante una maquina llamada Blenograph Junior.

Los exteriores de muchas peliculas, no menos romanticos y
sugestivos que los interiores eran evocados en estas obras maestras
de la arquitectura fantastica

La arquitectura de los cines y la arquitectura en el cine se
desarrollan, asi, de un modo paralelo. Hay una finalidad estilistica, . v2
que ambas consituyen la provincia mas libre y exaltada del eclecticis

Pero no sélo eso; también las técnicas y las intenciones oo
similares: se trata de emocionar al espectador haciéndole olvidar su
realidad cotidiana, de llevarle a un mundo de ensuefio y maravilla. Para
lograrlo se utiliza el “engario”, *la insinceridad" como por ejemplo, las

columnas marmoreas son de yeso pintado, el oro de las paredes es
s6l0 un bario de purpurina, y muchos adomos escultéricos estan hechos
en serie con un molde industrial Todn eso importa pocd pues Ias
dos son estae
funcion de la pelicula y los edificios de i on ton el relio fimico.
Se dirfa que no es posible encontrar en la historia de la arquitectura
ora dondeicad b

de un modo tan complejo y fascinante.

e Pz 01
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Arquitectura cinematografica
versus arquitectura ordinaria

Entodo lo expuesto anteriormente, se plantea Ia cuestion de
las relaciones entre la arquitectura filmica y Ia ordinaria. ¢De qué
manera determind Hollywood el gusto arquitecténico?

La influencia mas evidente se not6, desde luego, en el campo
de la moda, donde Ia arquitectura cinematogrfica parece haber influido
més lenta y sublinalmente, pero también de un modo més profundo y
menos efimero. A fines de los afios veinte el publico americano se
entusiasmaba ya con los lugares arquitectonicos de la pantalla y se
dieron algunos casos
de imitacion que se materiali li
y fclugrafas de los escenarios.

influencia de Hollywood llegaba a veces a través del
material. Algunos tipos de molduras pasaron del cine a la reahdad Los
técnicos
produclos| i me(odus actitud que se contagio a muchos miitacios
recanocer, por ora part, que lgunss tipologlas
 foeron como una
id

q un
itudes de planos

e

por
elegante y sofisticado, lugar de e isins pdcas memorables,
Vit 1a belleza de las estrellas.
todas clases, desde los ‘neoespafioles” y orientales
hastalos ultramodsmos, perolo que cuenta es que los clubs noctumos
construidos  partir de los afios treinta se concibieron teniendo presentes
las creaciones cinematograficas.
cualquier caso, el cine no influyo tanto porque sus
arquitecturas fueran imitadas de modo lteral en Ia vida real, sino poraue
cred un gusto por ciertas formas, estilos y material
El cine fue, durante la primera mitad del siglo XX, el vehlw\a
més poderoso para la difusion de la arquitectura. Como escribi6 el
arquitecto Elmer Grey en 1935, las construcciones del cine “no son
pemsrontes, y muy & menudo lo hace causando impresiones muy
durader
i que aparecio en [as peliculas de Hollywoaﬂ oe, s i
ignificado

de la arquitectura contemporanea.
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El edificio el cine Rex, construido en el afio 1938, obedecio a
una de las primeras manifestaciones del primer modernismo en
Concepeion, definido por la influencia de Ia experiencia de la Bahaus

Su ubicacion originalmente alejada del centro comercial de la
ciudad y rodeado por un sector residencial, lo consolidé como un cine

popular, donde predominaron la exhibicion de seriales y comedias, A cecedentes Ublcacién

situacion que permitio potenciar este cine dentro de un rea aislada, Cine Rex-Opera

con una connotacién de cine de barrio, que luego se vio expuesto a la jcacion Rengo 865 Concepcion

transformacion del sector y que lo llevo del cine de gran importancia Capacidad indecerminada ez

de los afios 50 y 60, a una pista de patinaje, y que hoy en dia , tras la Superficie 935 m2 14 1§
compra por sus locatarios y posterior transformacion interna, funciona Arquitecto Eduardo Enriquez del Rio ;—I |
la Vega del “El Esfuerzo”. Afio 1938, I g

on Rodriges Dominger
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Relacién con el entorno

Corresponde a un edifico de fachada continua ubicado a mitad
de cuadra, vereda sur en calle Rengo entre las calles Carreras y Heras,
que se definio con el cuerpo ascendente de su graderia hacia su
fachada, la cual es acusada exteriormente por los niveles de vanos.

Se le vecunuce c}aramen(e una marcada tendencia

DE

CONCEPCION

Por otro lado, el uso del hormigon permitia nuevas posibiidades
estructurales hasta fa fecha no conocidas incidiendo en la volumétrica
y formalidad de este cine, que lo sefiala como buen ejemplo de la
arquitectura moderna destacando de su fachada la retgiesina volada
que recorre libremente y con los minimos apoyos su composicion
cubista en una alarde de sobrepasar las leyes del equibrio y de
gravedad.

Cabe mencionar que la Arquitectura Moderna conjugaba muy
bien con las salas de cine ya que ambas reflejaban una condicion
histérica de vanguardia de la tecnologia y de los tiempos modernos.

del cuerpo srquuecmmco una conﬁgurac\on simétrica de planta y
una composicion de vanos modulares que estructuran la
rmal

Elevacion calle Rengo
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Planta nivel acceso

PANTALLA
FROYECCION

VEsTELO
fore o

SUBIOA PLATEA
ATA

El edificio del Cine Rex se estructuraba en
tomo a una sucesion de dos vestibulos, el primero
que configuraba una instancia de acceso abierta
hacia la calle Rengo y el foyer de antesala a la platea
baja donde se reunian los barios y se permitia
acceder al baloon superior

43

Por otro lado a nivel de fachada existian dos accesos laterales
directos a la galeria superior, circunstancia que diferenciaba y separaba
drasticamente las distintas localidades del cine y por ende los valores
de entradas, y sin duda era lo que reunia  numerosos espectadores
en biisqueda de la continuidad de alguna serial de Tarzan o tras alguna
pelicula.
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Planta segundo nivel

i

Destacaba su graderia superior abalconada sobre la platea baja
y que descendia hacia la pantalla de proyeccion generando una
cialidad unitaria posible por la estructuracion interior fibre de apoyos
intermedios que permilia el hormigon armado y que con gran sencillez
y sobriedad de sus lineas ofrecia “la nueva arquitectura”

Es importante reconocer que en estas salas de cine la
estructuracion interior permitia solucionar la solicitacion a grandes luces
yala vez configurar al y la aciistica, factor
en la cohesion de imagen y sonido en el cine. Como parte de o anterior
se plantea como remate la configuracion-curva de la pantalla.
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Corte esquemitico longitudinal

PANTALLA
PROTECCION |
|VESTIBULO ACCESO) || CALLE RENGO.

igeramente superior En el nivel superior las distintas galerias separadas en tres.

6 tramos, unidas por una escalera lateral que la conectaba desde el

exterior. Sobre estas se ubica la sala de proyeccion desde la cual se
s

En el nivel de acceso presentaba una altura
@ los dos metros,situacion que facilitaba la mayor colocacion de
espectadores en el nivel superior. En el corte se observan las distintas
locaciones de los espectadores en el nivel inferior, inmediatamente  proyectaban los distintos formato
cercano al acceso de la platea.

—— 45
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A

i
i

El edificio del cine esta constituido por hormigon armado que
se estructuraba conjuntamente con muros de albariileria reforzada con
muros de hormigon, destacando el uso del hormign en sus losas de
entrepiso que definian los distintos niveles interiores de su graderia y
balcones, permitiendo una serie de detalles y volados que sin la
mcorporaclbn de este nuevo material eran hasta entonces imposibles.

Destaca a presencia de la marquesina que sale al encueniro
de | la distancia
Ia presencla majestuosa del cine Rex en calle Rengo. Quizas esta es

's mayores caracteristicas aprovechar la técnica impulsada

por Sl nunmgun para transformar un elemento arquitectonico en su
ta. Sumado a esto la doble funcion de enmarcar la fachada y la

hgera asimeit que o otorga.

Materialidad

Cabe destacar la estructura de madera de la techumbre que
cubre una luz en base a varios elementos compuestos y que sin duda
fue un gran desafio para la época, no obstante, hoy en dia se puede
apreciar esta estructura resistiendo el paso del tiempo y la humedad,
de una serie de fitraciones de su cubierta metalica la cual compromete
seriamente su estabilidad y permanencia. Llama la atencion, el
hecho de reconocer al Cine Rex, convertido en mercado con todas las.
modificaciones interiores que han sustituido su programa del cine
majestuoso de los afios 40, en su equipamiento que poco o nada nos
habla del cine , su acontecer y nos cuestiona cmo se debe rescatar
nuestro patrimonio arquitectonico y de qué forma

46 - o i



CINES DE CONCEPCION

Edificio de fachada continua ubicado a mitad
de cuadra, vereda oriente, en calle Barros Arana
entre las calles Anibal Pinto y Colo-Colo, rodeado
de actividad comercial se consolidé como uno de los.
principales cines con que contaba la ciudad de Concepcion y que

lamentablemente fue demolido a mediados de 1997 para dar cabida  Ancecedentes Ubicacién
a una tienda comercial y farmacia. EI cine se estructurd en tormo al ‘Cine Roxi - Ducal

foyer central que reunia los accesos hacia la platea baja y balcan en Ubicacién Barros Arana 760 Concepcién

un espacio de doble altura que distribuia y unificaba estas localidades Ciimoid dererminad b
¥ generaba la instancia previa hacia la sala de exhibicion. Por otro lado, Superficie 945 m2 d
existian dos accesos laterales directos hacia su galeria superior que Arquitecto Eduardo Enriquez del Rio Cmm
10 participaban del foyer central y que nos hablan de la marcada Ao 1940, 8 g
separacion de clases. ] 2}

AT

(Croqus) Critan Rodrpvr Domingoes
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Su
que definen una lectura de diferentes planos, conformando un juego
de luces y sombras que se le incorporan dos elementos de composicion
como son:

El balcon superior que amarraba este juego de volimenes

La marquesina, elemento que jugaba con el alarde del material
y que definia con sus curvas y relieve el acceso al foyet del Cine Ducal.

Elementos
Remate superior dado por friso y moldura
Vanos con jambas redondeadas
Uso do [a ventana aicaiarcjo do buey
Composicién simétrica y m
Marquesina volada con Mty
Balcon volado con molduras y cantos curvos

Relacién con el entorno

ruido con 4 niveles hacia Barros Arana y con gran espacio
interior donde se definieron la sala de cine con sus plateas y balcones.
arquitectura se circunscribi6 a la fachada continua,
constituyendo el borde que permitia una clara conformacion de la calle,
o cual es recogido por su marquesina que por un lado apoyaba esta
linealidad de calle Barros Arana y por otro lado invitaba a acceder al
retraer el vestibulo de acceso
De 1939 en adelante se desarrolla en Concepcion la arquitectura
de estucos blanco principalmente con balcones circulares, esquineros
y ojo de buey y el cine Ducal era un buen ejemplo e esta tendencia
Comprendia un edificio de hormigon armado Protoracionalista,
con una concepcion clésica en cuanto a la configuracion del cuerpo
mfcitricnfcon una geometria moduler, en la que se profesaba el
uso del como expresion material y estructural, y con una
conﬁguracxon simétrica de planta y volumen.

Elevacion calle Barros Arana
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Planta nivel acceso
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Composicién interna

El cine se estructur6 en torno al Foyer central que reunia los
accesos hacia platea baja y balcon en un espacio de doble altura que
distribuia y unificaba esta localidad y generaba la instancia previa hacia
la sala de exhibicion. Por otro lado, existian dos accesos laterales
directos hacia su galeria superior que no participaban del foyer central
Yy que nos hablan de la marcada separacion de clases, recurrente en
Ias primeras salas de Concepcion.

La marquesina:

s un elemento que configura en la parte superior el espacio

de acceso al cine, su continuidad espacial permite conectar al foyer

con el exterior, en este caso la calle Barros Arana, cuando por alli

cirulaa s locomocién colectia. Su proyeccién permiida por ol uso

del hormigén, sumado a ello la presencia de ventanas semicirculares

que conforman el acceso, hacian imperceptible la transicion e la calle
ala entrada del cine.
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Planta segundo nivel

El foyer se conectaba visualmente con el exterior, la presencia
de esta marquesina que iba de lado a lado. En la planta superior se
distingue el vestibulo que comunica con la platea alta, conectado a
través de un vacio con el vestibulo del primer piso, lo anterior, permitido
o 1a presencia ce un vano en alosa de entepiso. También a presencia

el caracter I cine Ducal
su frente como un elemento de transicion a diferencia de otros cines
20 aprovech bon um us6 Comarca

Al albergd oficinas en cuatro niveles aisladas del cine. La
fachada es la expresion mas pura de su planimetria, resalta la simetria
de su espacio mediante Ia jeraquizacion del baloon volado e mo\duras
el enmarcamiento a traves de ventanas “ojo de buey” ef

tercer nivel y finalmente, la fachada se retrae en el cuarto o hauéndolo
imperceptible desde la calle.
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Corte esquemdtico
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generada para mejorar su condicion acustica, repetida en el foyer al
Conectar a través de un espacio de doble altura el primer y segundo
nivel. En el nivel superior se distingue la galeria en el punto mas alto
conectado por una escalera lateral con descansos intermedios.
La presencia de oficinas en el sector enterior aa ssla cumple

una doble uncion,tener Un Uso comercil ¥ por otro lado aislarla del
bulicioso ruido generado por la presencia de Is calle Barros Arana
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Materialidad

Muros perimetrales exteriores de albaileria reforzada con
elementos de hormigdn armacdo estucados. Interiormente en el primer
nivel se planteé con un gran espacio libre de apoyos que se resuelve
con la utiizacién de una losa amada que se expresa en la marquesina
volada

En el sequndo y tercer nivel, tabiqueria interior de albafileria
de menor espesor que los muros perimetrales. En el gran salén los
muros perimetrales se estructuraron con un doble muro a la manera
de contrafuerte que permitia obtener un espacio puro y al cual se le
solicitaba la estructura metalica de techumbre consolidada tanto por
tensores metalicos como barras de acero,

Cabe destacar que [os cines 2o consalldawn como grandes

y técni en beneficio
de lograr el asombru Y admiracion de sus espactadores
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Cine Astor

I edificio del cine Astor fue construida en el
afio 1941, se inauguré con el nombre de cine
Esplanade perteneciente ala Fox. Posteriormente fue
comprado por la sociedad Akel y se reinauguré en
1954 como cine Astor, con Ia tltima tecrologia de Ia
época, definida por pantalla Ci y sonido

CONCEPCION

toda una revelacion para las salas cinematogréficas de la ciudad

Desde entonces funcioné de manera ininterrumpida hasta la
década del 70, fecha desde la cual se transformaria como compraventa
de autos, para luego ser reacondicionado como discotheque y sala de
eventos Havana Club,

(Croqus)Crsin R Dominocs.

Cine Esplanade - Astor

Ubicacion Barros Arana 1356 Concepcion
Capacidad indeterminada

Superficie 977.5 m2

Arquitecto Eduardo Enriquez del Rio
Ao 1941,




CINES

DE

Relacién con el entorno

Se ubica a mitad de cuadra, vereda oriente en calle Barros
Arana entre Paicavi y Janequeo y correspondit el cine més alejado del
seclor centro, que potencio un sector residencial con el emplazamiento
de este cine, el cual se proyectd inicialmente dentro del entorno definido
ot Lniverskiad da Contapeion para iego ssumir tantan un ol do
cine de barrio que irradiaria su influencia al sector peritérico, norte y
este de Concepcion con la exhibicion de seriales de aventuras que
concentraban a cientos de espectadores.

Su edificio retraido con respecto a la linea de edificacién de la
calle Barros Arana lo definia como un edificio publico con Ia existencia
de un gran patio de acceso abierto, que acogia a los espectadores
reunidos al ingreso y salida de sus funciones, y no era inusual encontrarse
con grandes filas agolpadas en sus puertas esperando ingresar a sus
estrenos.

CONCEPCION

Composicion interna

Comprende un edificio Protoracionalista, con una concepeion
clasica en cuanto a la configuracion del cuerpo arquitectsnico, con un
geometria modular, en la que se profesaba el uso del hormigén como
expresion material y estructural , con una configuracion simérica de
planta y fachada

mprendia un edificio de 3 niveles hacia calle Barros que se
estructuraba acusando en su fachada claramente su acceso central a
su platea baja y los accesos laterales a su platea alta, condicion que
pone de manifiesto la separacion de clases desde el acceso al cine y
que era planteado por el Astor, incluso con la existencia de una doble
boleteria. El cine se ordenaba en tomno al foyer central de acceso
que actuaba como articulador del cine y generaba la instancia previa
hacia la sala de exhibicion, permitiendo refacionar internamente a traves
de dos escaleras perfectamente simétricas con el hall de acceso a su
platea alta y con los barios piblicos

Cabe destacar que la condicion de acceso directo desde el patio
exterior hacia la platea alta, termind Ia separacion interna de las
localidades de este cine que permitian concentrar grandes flujos de

personas en un determinado momento.
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Planta nivel acceso

PuTe
A

o «
BARROSARANA.  ACCESO

En la planta del primer nivel se distingue el patio de acceso, a
la manera de un atrio, consolcendo sl cardcler do foyer o vestibulo
exterior, dnico en su tipo que genera este espacio. Las boleterias
enmarcan ol acoaso medianis el sad o ventatas on un muro Greulr

El foyer configurado mediante la presencia de pilares redondos
desde el cual se conecta la platea lata. Su planimetria utilza el hormigon
§omo expresiony adalere su meyor veralliid, ura panta libre asi
o

La sala de proporcion .
rectangular es coronada por pilares <"

circulares que faciltan la colocacion 1
de la pantalla cinerama cuyo ancho -
ara 325 i
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Planta segundo nivel

vesTIBULO
PLATEAALTA

En er segundo nivel se ubican los bafos, ||berando el foyer del
primer nivel jestu
o B et platea alta pruyeclada Tediante un generoso
balcon. Los muros laterales arriostrados mediante el uso de pilares
que van de piso a cielo generando cierto ritmo interior. Su concepcion
racional, denota que no existic un tratamiento especial de la acstica
¥ s0lo se remitio al uso de nuevas tecnologias de sonido e imagen
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Planta tercer nivel

PUATEA ATA

En la planta del tercer nivel se distingue la platea alta y en la
parte anterior la sala de proyeccion ubicada en el centro del cine,
situacion recogida en la fachada donde se distingue su composicion
entres partes, dos adyacentes con una profusa colocacion de celosias
¥l ceniro, marcando el acceso el muro con estuco liso. Todo lo anterior
unido por una marquesina generada por una secuencia de ondas
faciltadas por la uilizacion el hormigon armado. Elemento que pasa
a ser decorativo por la gran presencia del patio exterior.
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En los extremos laterales se ubican

los acceso a la galeria mediante escaleras
circulares reflejadas en su planta.
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Corte esquemitico
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Materialidad

El edifcio del cine Astor se estructurd en hormigén armado con
losa iso reforzada por med y 6
o que permilio resolver tanto su estructura interna compuesta de una
boveda parablica como su expresion formal

Todo o cuel esls defnido por la exploracién do nuoves
ormigén armado
Sabieinjenih o esia Spoca ey ikl por sobrepasar
Ias leyes de la estatica y la gravedad en la que se_debia demostrar
cuan audaz y asombrosamente podrian utlizarse las nuevas técnicas.
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Es notable su marquesina de acceso, ondulada cuya condicion
protagénica estaba definida primeramente por su conformacion volada
1o ancho de toda su fachada y por la solucion de proteccion de aguas
lluvias, la cual ademés estaba definida para recoger las caidas de agua
desde su cubierta a la manera de cortinas de agua.

Destacaba dentro de su interior la conformacion de su estructura
modular que absorbia conjuntamente con columnas y vigas de arcos
extendidos la solicitacion de sus niveles superiores y que nos hablaban
de las posibilidades del hormigén en la definicién de grandes espacios
puros y que hasta entonces estaban limitadas por las posibilidades
constructivas.
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Cine Cervantes

El edifico de la galeria Irazabal en el cual se
definio el cine Cervantes, fue construida en el afio
1943, Su diserio fue realizado por los arquitectos
Santiago Aguirre e Inés Frei, quienes definieron la
galerfa como parte del edificio de tres pisos de uso

comercial, y de oficina con el cine Cervantes como remate de la galeria. Antecedentes Ubicacién

Se ubica en la calle Barros Arana, vereda poniente entre Caupolican Cine Cervantes

¥ Rengo. Se constituye como un ejemplo de la transicion arquitectonica, Ubicacién Barros Arana 551 Concepcién

previa al desarrollo de la arquitectura Moderna manifestandose su Capacidad indeterminada i 7

tendencia estilista Deco en el cine y en la galeria, que alberga en su Superficie 668 m2. 1% 2

hall central, los accesos y escaleras hacia los niveles superiores Arquitecto Santiago Aguirre e Ines Frei [P

fo 1943 g g

= | RENGO. o

(Croqus) Crisan Rodrigue:Domigues



Relacién con el entorno

Elcine que funcions desde la década del 40, tuvo una importancia
dentro de la escena cinematografica penquista por ser uno de los cines
que se caracterizaron por su alto nivel y por estrenos constantes, pese
a lo reducido de su sala, logrando tener una muy buena acogida del
dirautto cnéflo de Cancepaitn.

Lueg su asistenci bligo a buscar
nuevos pres para su local y en b decada de\ 80 se transformaria
enla dicotheque y sala de eventos Gatsby.

Posteriormente se transformo en tienda comercial y hoy se
nlra en espera de un nuevo destino, que de fe de su pasado
Corresponde a un edificio de fachada continua
es(ruclurado oona galeri razabal o su interior. Construido con tres
niveles hacia Barros A ran espacio interior donde se
demistntad cituiachres vemcales hacia los niveles superiores por
medio do rampas y escalera

s hvelos on o secto posteror, en que se desarrolaba

Ia sala dou cine, con su platea y balcon

enc

CINES DE CONCEPCION

fachada por calle Barros Arana se plantea con un cuerpo
modular de composicion, simétrica con la incorporacion de una lectura
horizontal de vanos, y con la utilizacion de formas concavas en sus
muros. Cuyo acceso es denotado por la utiizacion de columnas que
nacen a partir del segundo nivel, proyectando el ancho de su acceso
¥ que rematan en el antetecho del volumen.

Destaca en la fachada, la marquesina de acceso que s presenta

anivel del primer piso en un elemento
de la galeria, al permitir la proteccion de la lluvia y cuya proyeccion
desde el plano de fachada asumio un doble rol, el anunciar su acceso
y denotar los lienzos de peliculas desplegados del cine Cervantes

Cabe mencionar que el inicio de edificios con la utilizacion
de galerias interiores, fue una muy buena respuesta de la arquitectura
penquista, que permitio una trama oculta, cuya potencialidad de uso
o reconocieron varios cines de Concepcion al definirse dentro de ellas
yen particular el cine Cervantes, pese a que no se conectaba con olras
galerias es un fiel tesligo de como estos espacios se convirtieron en
fa continuidad del cine, conformandose como espacios de intercambio
ciclicos de sus funciones, cuya desaparicion se vio reflejada en la
depresion y caida de su actual uso.

Elevacion calle Barros Arana
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Planta primer nivel
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odemos mencionar que el cine Cervantes se apropi6 de la
galeria Irazabal y la integré como parte el acontecer de el cine, y por
otro lado la galeria se p el flujo constante
que se reunian, y visitaban su cine

La galeria del cine Cervantes, se estructuraba en torno al hall
de acceso al edfio errauizado par st res riveles de altura e
iluminacion cental, o que conjuntamente al juego de rampas y escaleras
N iinion seies o soni com foyer extemos al cine Cervantes
¥ definio a instancia de reunion e intercambio previo a sus funciones
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Composicion interna

Es sin duda, que en el interior de la galeria irazabal es donde
se ve con claridad toda la influencia Art Decé en su arquitectura, al
constatarla s de amamenlos e s hal centa psareasyescaleras
de dicha tendencia, cuya decoracion nos habla de un pasado de
espiendcry ujo en el cual el cine conjugaba perfectamente al incorporar
esta serie de codigos preceptiales con la fantasia y magia de los
primeros afios del cine en Concepcion.
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Planta segundo nivel

—

Loca

El cine se estructuraba en tomo al foyer de acceso q o it
n forma perpendicular, el acceso con la platea baja de su sala de  espacial y funcional con la ga\erla Iugrando concadenar su acceso,
foyer, acceso a balcdn y acceso a platea, en una sucesion demarcada

e

exhibicion, o que determind una condicion de diferenciacion al resto

de las salas cuyo planteamiento, definia una manera distinta de  por espacios " instancias, llenas de codigos de configuracion,

acercamiento al cine que integraba a su espectadores con el acces or la usada, que ian el tipo de

haciéndolo més  intimo y acotada su sala de exhibicion. rovestiinto dg murc, 6 po de revestimiento da s € 456 celcolor
y la luminosidad de cada instancia del cine.

62



CINES DE CONCEPCION

Planta tercer nivel

-

La situacién concentrada de sus accesos al balcsn, platea y

El espacio més significativo lo constituys su foyer de acceso, bafios conjugaba la solucion en torno al cual se organizaba el
cuya ormamentacion determinada por un vitral de cielo configuré el funcionamiento del cine, que permitid integrar en un espacio unitario
marco escenografico que conjugaba el lujo y fantasfa de las peliculas y puro la platea con su balcon, condicion que reformulaba la separacion
exhibidas con la decoracion de este cine, Io cual no dejaba impavidos e localidades por clases, y por el contrario entregaba una alternativa
alos espectadores que se reunian junto con los afiches de actores de  de ubicacion que participaba de todas las instancias comunes de el
las grandes peliculas. cine.
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Materialidad

El edificio, galeria y el cine Cervantes, se estructuraron en
hormigén armado, con una triple altura de galeria en el hall central de
acceso a los niveles superiores en base a pilares y losas armadas y
con una cubierta traslucida de techumbre.

I cine se estructuro en base a muros y losas de hormigon
generando un espacio puro, en el cual el hormigon armado permitia la
realizacion de grandes luces que hasta antes de la década del 30 eran
casi imposibles sin la utilizacién de apoyos intermedios.
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delfoyer |
\zmparas y Ia utizacion de una Gpula traslicida a manera de un gran
vitral de cielo, que finamente enmarcada por comisas y relieves acusan
la tendencia Art Deco existentes en la galeria Irarazabal
Por otro lado, rememorar sus materiales nos lleva a trasladamos
al momento historico en que fueron planteados y nos ayudan a entender
o importante de estos edificios publicos, que llenaron un espacio cultural
y social dentro de Concepcion; por lo cual su magnificencia lejos de
estar en un plano banal, era respuesta a la época, a las grandes estrellas
de Hollywood y a los grandes estrenos de la cinematografia mundial
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El edificio fue construido en el afo 1944, y
funciono como Cine Luxe hasta la década del 70,
fecha desde la cual ha pasado con usos diversos,
hasta terminar hoy en dia como bodega y lugar de
ventas de una gran multitienda de Concepcién, que sin duda para

muchos tansegntes es desconocido su origen y tradicion como . Ancecedentes Uicacién
. por ine Luxe.
Destaca en su fachada un pafio vidriado con un trazado regular, Ubicacién Barros Arana 1055 Concepcion
definido con una linea diagonal su perfl de cinematbgrafo hacia la calle Capacidad indeterminada SROFPELD
Barros Arana, sumado a la marquesina que actiia como soporte de Superficie 802 m2 E]
este Ultimo. Arquitecto b <
Afio 1944, - -g

(Croqus) Critan Rodripoe Domingoes
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Relacién con el entorno

Edificio de fachada de continua ubicado a mitad de cuadra,
vereda poniente, en calle Barros Arana entre las calles Tucapel y
Orompello, comprendia un edificio e cuatro niveles hacia calle Barros
Arana y que ocupaba la totalidad de su lote con la construccion de su
salay foyer central

odeado de actividad cultural por la presencia del antiguo teatro

de Concepcion lo constituyé como uno de los cines elegantes y

prestigiado que contaba Ia ciudad de Concepcion, y que dejo

abandonado, terminando con toda una tradicion de estrenos

cmematografoos y en gran medida también, de las vivencias y recuerdos.

prende un edificio de hormigon armado con una concepcion

ciénidd A cuanio ala ‘configuracion del cuerpo arquitectonico, con una

‘geometria modular, tanto en planta como fachada en la que se profesaba

el uso del hormigén como expresion material y estructural, y con una
configuracion simétrica de planta y volumen.

P - 66

Composiciédn interna

Construido con cuatro niveles hacia Barros Arana, y con gran
: dos dobl b

curvas encontré das que separaba el vestibulo de acceso, con el foyer
de antesala a la platea baja, y permitia el acceso a las dependencias
de administracion de los niveles superiores y hacia la platea alta,
estructurada con un segundo foyer que desahogaba las circulaciones
verticales.

Su cuerpo perfectamente simétrico corjuntamente con una
estructura de bo
la especialidad de su sala de exhlbxuon, que integraba en un espacio
Ginico tanto platea baja como la platea alta y que remataba visualmente
con el enmarcamiento circular de su escenario y pantalla

Elevacién calle Barros Arana
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Planta nivel acceso
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En la planta del primer nivel se distinguen tres éreas definidas
claramente, la antesala o vestibulo, el acceso a platea alta y el lugar
conectado directamente con la sala. '

Lamayor riqueza la constituye la doble escalera generando un
espacio de doble altura con el foyer del primer nivel. En la sala la

I d o

sus capitales Art Decd.

La axialidad esta reafirmada por el ritmo dado por la presencia
de columnas que marcan cierta secuencia coronada por el patio inferior
iluminado de esta doble escalera. Hay una clara intencién de generar
un acercamiento a la fantasia.
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Planta segundo nivel

En el segundo nivel, el acceso,
mediante un balcon reafima ia axialidad a
través de la presencia de cuatro puertas
centrales que delimitan el foyer junto a la
escalera de acceso, adyacente se ubican los
senvicios higiénicos.
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Planta tercer nivel

69

En la planta del tercer nivel se aprecia la platea alta con un
Gnico acceso, en la parte posterior se ubica la sala de proyeccion. En
el cine Luxe, se recoge el circulo y sus derivados formales, en a cubierta
una boveda de cafion, situacion que presenta un contraste con una
planta racional, rectangular, mezcla que genera una espacialidad que
evoca la fantasia y los suefios propios de las peliculas.

En su fachada se apela al uso de nuevas técnicas y materiales,
el vidrio asume un rol central, marcando la rigurosidad y modulacion
en contraste con el nterior en que los elementos arquitectonicos como
escaleras, pilares y muros recogen una sinuosidad propia del hormigon.
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Materialidad

El edificio del cine Luxe se estructur6 en hormigon armado con
losa de entrepiso reforzada por medio de pilares y machones de
hormigén, y con la utilizacion en su sala de una estructura modular de
arcos circulares, que conforman una béveda interior, que con el
tratamiento de resonanc\a de sus muros laterales, definen su acustica.

Destaca el uso del hormigén armado, en la expresion interior
de el cine, zcusadn en Ias escalerzs clrculares ds\ espaclo central que
n, constituyen
interesantes elemenlos de estudio de su arqmleclu ra

70

La estructura de fachada se constituye por una combinacion de
elementos de hormigén armado y de bastidores metalicos, modulados
de sus ventanas, destacando en la estructura de hormigon, utiizacion
de vigas invertidas inclinadas en un esfuerzo de lograr la continuidad
de su marquesig con respecto o nfarir

u facl modular
planlmelrwa eflia o esplrta  onal e composicion, donde la
simetria y proporcionalidad hacen de ella un interesante ejemplo de la
srauiectura modena, que sin dud fia esfado por afos sienciosa
metalicas, esps quizas, su oportunidad

de valoracion.
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Cine Windsor

El edificio del cine Windsor se construye en
1946, su emplazamiento en la esquina de las calles
San Martin y Caupolican lo constituye como el dnico
cine de esquina que se encuentra hoy en Concepeion,
¥ que presenta su acceso en la yuxtaposicion de sus dos volimenes.

Rodeado de actividad comercial y de una area con influencia
educacional por la presencia de varios liceos y colegios se constituyd
como uno de los cines que ha incursionado en diferentes tendencias
através de su historia y cuyo pasado con estrencs y con un alto nivel
de audiencia se aleja con nostalgia, con el ipo de peliculas que hoy
se exhiben.
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Antecedentes
ine Windsor
Ubicacién San Martin 601 Concepcién
Capacidad 435 butacas
Superficie 557 m2
Arquitecto Alfredo Velasco
Ao 1946.

Ubicacion
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Relacion con el entorno

Corresponde a un edificio de fachada continua de tres pisos,
en el que se desarrolla el cine Windsor hacia calle San Martin y con
locales de oficina hacia calle Caupolican, en el que su esquina se
constituye como una clara referencia urbana, un hito de orientacion,
que enriquecid el espacio urbano, doténdolo de una_gran carga
significativa que el cine supo aprovechar con pancartas publicitaria +
sus estrenos y peliculas.  Dentro del juego de volumenes que
presana 6 sico delcine, s rescalable € usb de la maruesing, que
define la continuidad de lineas que une sus dos fachadas, y que define
el marco escenografico a la condicion abierta del acceso

Arquitectonicamente comprende un edificio ecléctico con
reminiscencias Art Deco, lo cual no es de extrariar pues paralelo al
modernismo surgieron en Concepcion, diferentes tendencias las cuales
coexislisron con'a arquiectra modema

clasica d
arqunectonm con na configuracién simélrica de planta y volumen, en
el que se caracteriza por un claro predominio de los llenos sobre los
vanos, y por consiguiente la define como arquitectura monolitica.

72

CONCEPCION

Composicion interna

sus fachadas la
como ventanas y decorados, lo cual da cuenta de su geometria modular,

n la que profesaba el uso del hormigon como expresion material y
estructural. s valioso mencionar su composician simétrica de fachada,
que compromete el uso de columnas y fenestraciones, que logran
analogias con modelos clasicos estructurados dentro de un marco
volumétrico coronado por medio de corisas.

El cine se estructura en tomo al foyer de acceso y al foyer del
segundo nivel, que ordenan y articulan la platea baja, los barios y la
platea alta, constituyendo ademés de la instancia previa a la sala de
exhibicion, en los espacios de identiicacion sensorial que nos habla de
las vivencias y nuestros recuerdos.

De el cine Windsor la conformacién perpendicular de la
sala de exhibicion con respecto a su acceso, y de lo cual de desprende
Ia importancia de la esquina como lugar de acceso y permanencia,
logrando constituirse en una pausa, en referencia de orientacion y de
identidad con la ciudad

Elevacién calle San Martin
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Planta nivel acceso
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Planta segundonivel

FOTER SEGUNDO
L

1 cine Windsor, apela a un nueva estrategia comercial, revitalizar
el uso dela esquina para capturar al espectador. Esto planted un desafio
entre la mporancia ce [a funcionaiidad y o cntexto ubeno,siteckn
en arquesina
que pasa S e v que recorre su fachada
entodo su perimetro.
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i mediante un och: ]
es directo al foyer, y desde all a la sala. Ya no existe el itual , ni la
inacion reafimada por la axi lumen
de elementos clasicos como columnas y ventanas hacia calle San Martin.

Planta tercer nivel
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PLATEABAA

Materialidad

Eledifico del oine Windsor e esiruciura en albeieria refoﬂaua
con y

, yla utizacion
G un enirepiso Sl platea aia, e dafine les gradas
entre butaca Destaca dentro de su gala la gran altura que se

logra en su i que unifica la platea alta y la platea baja en un

espacio de altura constante, y en el cual, se define el Cielo considerando

Ia reverberacion del sonido. Del mismo modo llama la atencion el uso

de columnas jonicas y frisos, en su sscanario, que conjunamanis oo
eaban

de espacios atemporales. Aparecen el foyer, escalas con
peldarios curvos y balaustradas con forma de volutas, el uso de las
comisas y frisos en remates de sus paramentos; lujo que pasaba el
cine en Concepcion, que sin duda evocaba a sus espectadores las
grandes luces y decoradas de las peliculas.
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Cine Plaza

La galeria del cine Plaza fue construida en el afio
1958, en la cual tras una gran expectacion se inaugurd el
primer cine subterraneo de Concepeion, con el nombre de
cine Alcazar, para luego, ser cambiado al actual nombre de
cine Plaza.

El disefio fue realizado por el arquitecto Femando Moscoso R, Ancecedentes Ubicacién
uen defind ol G Plaza como part de un el do dos pisos de Gt s
uso comercial y de oficina, estructurado con una galeria comercial : gy 3
denominada galeria Ramos, en la cual el cine Plaza se definia en su LC‘:;“:,:;Z i?;’;:';’;: S Goncapsian nigACriTd,
subterraneo como remate interior de la galeria. ~ Se ubica en la Superficie 667 m2. | Z
calle Caupolic&n vereda norte entre Barros Arana y Freire en un sector N e an sl apseoge o L E:
propiamente comercial, estructurado en las cercanias de la Plaza de Afo 1958, g &
Armas y del eje calle Barros Arana £ i .1

masy 4 ‘CAURGLCAN

(Croqus)Crsian Rodriues Domgues
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Se consolidé socialmente y por afios como punto de encuentro,

en sus matinés y estrenos, de los habitantes de Concepcion

ctualmente sigue en funcionamiento, y su estilo de peliculas

para mayores por afios ha quedado en la retina de los transeuntes de

su galeria y ha definido un particular movimiento cinéfilo dentro de
Concepcion

Relacion con el entorno

La galeria Ramos se conecta perpendicularmente con las galerias
Monserrat, Universiaria y Banco Espariol, produciendo un tréfico continuo
de galerias que relacionan las calles Caupolican y Barros Arana y Freire.
condicion que explica la importancia de fa trama interior de galerias
penquistas, dentro de la cual el cine Plaza ha formado parte de este
constante deambular, que ha visto su época de esplendor y su actual
agonia La presencia del Cine en su fachada, por calle Caupolican
se planted por un enmarcado acceso a la galeria Ramos, compuesto
por un vano cuadrado de doble altura, vidriado en su segundo nivel, en
el cual las luces y carteleras de estreno de antaiio le configuraban un
sello propio, y que denotaba el acontecer interno del cine en la galeria
Ramos, a los paseantes por calle Caupolican

Uno de los elementos més interesantes de este cine es, su
enfrentamiento a la galeria Ramos, condicion que queda de manifiesto
dentro de ella por la ubicacion de su boleteria y escalera de acceso

e otra forma la galeria se envuelve de fa actividad del cine, el
cual se transformo como el elemento estructurado de ellay hoy en dia
es habitual referirse a la galeria Ramos como la galeria del Cine Plaza

Composicién interna

De la galeria

La galeria del cine Plaza, se presenta como un espacio de doble
altura curvo conformado por la béveda de Ia techumbre. Los quiebres
en sus vitrinas del primer nivel generan una lectura lateral discontinua
del espacio, a nivel de los locales comerciales lo que define el marco
escenogrfico para el acceso del cine Plaza, que se ve realzado por
sus letreros de neon y llamativas carteleras.

entomo
identificable, por contener una doble altura en el sentido axial que se
ve reafirmada por la boveda de su techumbre, situacion que pone de
manifiesto el acceso al cine Plaza, al rematar espacial y visualmente
en su escalinatas y boleteria
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Planta general de la galeria
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La galeria tiene cuatro accesos, se plantea a axialidad hacia la
calle Caupolican, pero también recoge la circulacion generada por la
galeria Universitaria hacia la galeria Monserrat, consfituyéndose el acoeso
&n un remanso.
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Planta sala de cine
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espacial y funcional con la galeria, con una planimetria simétrica que i
establece el orden interno.  El espacio més significativo lo constituye Descripcién
el Foyer de doble altura, con lera central de doble
entrega, en tomo al cual se organiza el funcionamiento del cine y que Por otro lado, Ia altura y proporcion del Foyer permite integrar
relaciona internamente los accesos a los bafios laterales existentes en el nivel de Ia sala de exhibicion, con el ramo descendente desde la
el nivel de galeria, el acceso a la sala y el acceso desde la galeria  galeria Ramos,
Ramos, lugar que se transformaria en el enclave de reunion y la espera  se deje alras el bullicio de la galeria y finalmente se cruce el umbral,
de sus funciones donde la viday la fantasia se integran.

— - — . T ...
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Planta sala de proyeccion

]

55

i

Apesar de ser un cine de galeria, la sala manifiesta la axialidad
mediante el i) tes al

En los muros de la sala destaca el tratamiento de la acustica mediante
el uso de tabiqueria sobrepuesta. Con el inicio e los cines subterraneos
se elimina la diferenciacion de publicos, existe una gran sala, situacion
vista como un avance de los nuevos tiempos.




Corte galeria Cine Plaza
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ACCESO DESDE CALLE CAUPOLICAN

PNTALLA

SEGUNDO NIVEL GALERIA
Gausn I ook
‘CABINA DE PRDYECTION sccesol
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Materialidad

armado, con su d¢

Destaca jeEe el foyer ol uso do mamposteria, como
d amoly la

lyla
El edifio, galeris y ol cine Plaza e estucturan en hormigén  de piso Gk ol g ante S FelaBiraca¥ S8 Bronce do
a pilares

s lamparas colgantes, dan cuenta de su pasado glamoroso

y con una boveda curva de cieloy lechumbre il cne 20 osrucurd on Rememorar dicho pasado es trasladamos a sus mejores tiempos
base a muros y losas de hormigon cuya modulacion interior de vigas  donde el transitar por sus mullidas alfombras para situarse en su sala
obedece ala definida para los locales de la galeria y que conjuntamente  revestida con traslapos de madera, connotaban todo el esplendor y lujo
con el tratamiento acustico, definen la expresion de cielo.  de la época, que lejos de ariorar nos cuestiona su actual estado
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Cine Regina
El edificio conjuntamente con la galeria Carlos Ekel,
fue construida en el afio 1960, dentro de la cual se proyects
el cine Regina y que funciond casi en forma ininterrumpida
hasta el afio 1997, fecha desde la cual ha pasado con
funciones ocasionales que lamentablemente hacen extrafiar
su funcionamiento.
La galeria del cine Regina se ubica en Barros Arana entre
Angol y Lincoyan, es parte de un edificio de cuatro pisos, el primero
de uso comercial y constituye el acceso al cine Regina, que esta
conformado en su nivel subterraneo, los niveles superiores eran
destinados a oficinas, hoy en dia este edificio replante¢ su fachada
para dar acogida a la expresion del Hotel El Dorado que elevd su altura
ylo integrd a una composi

(Croqus) rsn Rrigues Dominger
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Antecedentes
Cine Regina
Ubleacon Barros Awna 340 Concepeién
Capacidad 467 buta
S GTTm
Arquitecto Julio Ramos Lira
fo |

Ubicacion
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Relacién con el entorno

Presenta dos accesos, uno por calle Barros Arana, el cual se
expresa en términos de fachada como una prolongacion del espacio
interior, destacandose por su marquesina a nivel de segundo piso.

Cabe destacar que en el acceso, su actividad era evidenciada
por sus carteleras en la calle Barros Arana y cuya presencia urbana
12 asocla @ el clamenins fsse.renefamertan s coigog
reconocidos por los habit e Concepcion

D 12 I el 2o i cup o st o4 Vi
destacar las actividades complementarias al cine y cuya respuesta no
es otra que acoger un acontecer arraigado dentro de la ciudad, esto es
las dulcerias y cafeterias que nacieron a la par de las salas de cine y
cuyo destino de sobrevivencia esta muy ligado al de sus cines, en
particular el café Regina, que acoge esta necesidad y se planteo en el
acceso al cine por calle Barros Arana.

El segundo acceso por calle Angol, se diferencia notablemente
en su importancia de vias, con el de calle Barros Arana, remitiéndose
a funcionar como acceso alternativo a la galeria y por consiguiente el
cine Regina no lo utiizo como puerta y promocion de entrada al cine,
condicion que quedaba de manifiesto en su expresion, que demarca
el ancho de la galeria, y que solamente presenta marquesina a nivel
del primer piso.

CONCEPCION

Composicién interna

De la galeria

La galeria esta conformada por dos tramos que se interceptan
perpendicularmente en un espacio articulador, de mayor ancho e
iluminacién que funcionaba como hall de acceso al cine Regina,
conteniendo en este espacio iluminado naturalmente  por ventanas
superiores la boleteria y las carteleras del cine que permitian conacer
tanto las peliculas en exhibicien, como también los proximos estrenos
del cine Regin:

Los dos tramos de acceso se presentan espacialmente en forma
distinta:

Por Barros Arana es un espacio de doble altura y dlscon(mun
producto de los quiebres de vitrinas, y con pilares cada cierto tramo,
QU generan un Himo de recontdo eh 1 galera. Als cual se nfegra o
segundo nivel por medio de las ventanas de sus locales

or Angol presenta una lectura discontinua del espacio, producto
de su variacion en altura, iluminacion y anchos variables. La condicion
de hall central dentro de la galeria Akel definia instancia de reunion en
tomo ala entrada del cine, que por su conformacion abierta y de paso
irradiaba su acontecer hacia la galeria que se definia como un lugar
social y de encuentro de los habitantes de Concepcion
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Planta general galeria
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Del cine

definia una instancia de separaci6n y expectacion que

La entrada a través del descender hacia el foyer del cine

propiamente tal,

eran recogidas por este foyer gloriosamente ataviado de glamour y

Planta nivel acceso

diendo a

d

que respondian a la:

fantasia,

con la decoracionde su cine, lo cual no dejaba indiferentes a sus

sus premieres.
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Corte galeria Cine Regina

i

i ‘
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I cine Regina se ordenaba entormo al foer subterréneo, que
actuaba como articulador de las distintas areas del cine y generaba la
instancia previa hacia la sala de exhibicion, era el lugar de permanencia
inicial a la pelicula, que permitia separar el bullicio de la actividad
comercial de su galeria, con el silencio y concentracion de sus
espectadores que buscaban en el cine no tan solo la definicion
cinematogréfica sino también la realizacion social y cultural de una
sociedad.
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CONCEPCION

Materialidad

El edificio se estructura en hormigén armado, con losa de
entrepiso reforzada por medio de pilares y machones de igual material,
que hacia posible saivar Ta uz de su sela sin difoutad técnica y que

u vez permitia la pureza de sus espacios interiores

Destaca en el Foyer el uso de placas de madera como
revestimiento de muros, el uso de puertas de maderas y vidriadas con
finos relieves y el uso de alfombra pelo cortado, conjuntamente con
e\emen(os de bronce tanto en apllqués mamllas pasamanos, tradores,

Geios rilate, i 103 s y Que hablatan muy bion de c6mo dbian
ser las salas de cine.

Dentro de la sala destacaba como pavimentos el uso de parquet
entre las butacas y alfombra en los pasillos conectores y como cielo,
enlucidos de yeso que se proyectaban hacia la pantala iluminada del
cine.

us muros de hormigén eran ocultos por enormes y gruesas
cortinas de cielo a piso que conformaban la acustica necesaria y
generaban la opulencia de su interir.
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E) e conjutament cona galena Lido-Incosa
1962

el cine Lido y que funcion casi en s ininterrumpida
hasta julio del ario 1997, fecha desde la cual paso a formar
parte de la Universidad de Concepeion entidad que lo
remodelo, como la sala nimero dos del teatro de dicha
Universidad

El cine, se ubica en Anibal Pinto entre San Martin y O'Higgins
es parte de un edificio de 8 pisos, de uso comercial en el primer nivel
definido en la galeria Lido, de oficinas y habitacional en niveles
superiores

(Croqus) Crcan R Domiguet

NE LI

89

Antecedentes

e Lido

Ubicacién

Ubicacion Anibal Pinto 343 Concepcin

Capacidad 616 butacas

Superficie 804 m2

Arquitecto E. Buddembberg O, Caceres

Afio 1962.
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Relacién con el entorno
 Sugaleria se coneca con a galei 1y central,
de galerias i ibal Pinto y San
M o P bl Siaceesn por Anibal Pinto es expresado
entémincs e fachada como prolongacidn dl espaclo terir co dos
pilares en galeria,
Por su maliesine arive del primer piso
 por decir lo menos, resulta este circuito interno donde se
puede v.mnear cualqmer cosa. Amurallada y defendida dela luz y el olor
exterior, la galerfa juega con sus sombras y locatarios, offeciéndose a los
visitantes como un bastion de la ciudad anterior. Con aires de paseo
de barrio y donaires de centro comercial, a galeria del cine Lido transmite:
esamezcla de actividad frenética e imeverencia que engaria. Su tema no
esta circunscrito al espacio ni al tiempo, sino que se encoge ante al
modernidad y deja paso a desahucios y bienvenidas como parte el alma:
la de los comerciantes y de los vlsilanles Y también, por que no, de cada
p i dor

o, simplemerte n adiador o
ido de la Gaceta del diario E Sur “Contraluz reflejado en tres
pasillos”

NES DE CONCEPCION

Composicién interna

De la galeri

La galeria estn conformad por tres framas que se Intarceptan,
en un espacio central articulador jerarquizado por su doble altura mayor
ancho e iluminacion cenital que funcionaba como hall de acceso al cine
Lido, conteniendo en este espacio la boleteria y las carteleras del cine.
La condicion de hall central dentro de la galeria definia una
primera instancia de aproximacion al Foyer del cine Lido, que se
transformaba en un lugar disfrazado de antiguo, la boleteria, la taqilla,
ia auombra definieron a un cine de barrio en el corazén de la manzana.
ternamente se ordenaba en tomo a este Foyer expuesto
haci I galeria, y que invitaba al paseante de su exsfico circuito a
acceder a su rotativo, desde la dos y media de la tarde
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Planta general galeria

El planteamiento del cine Lido recoge una de los principios de La fachada interior ubicada de manera diagonal sale el encuentro

los cines construidos afios atras, su acceso a mitad de cuadra mediante  del espectador rompiendo la ortogonalidad de la galeria cuyo trazado

una galeria se define con la presencia de un espacio anterior ala es reforzado por la disposicion de la boleteria adyacente al acceso.

entrada de la sala y que se convierte en una interseccion de galerias. Hay que destacar que esta galera tiene tres accesos interiores,
Este espacio es mucho mas ancho que la galeria de acceso,  sumado al principal lo que se define una circulacién constante por el

se refuerza su caracter de nodo mediante el uso de luz cenital a ravés  espacio de acceso a su sala.

de un vitral en su techumbre sobre el acceso al cine

e ISR S = 97— S ——



CINES DE CONCEPCION

PANTALLA
PROYECCION

Planta nivel acceso

El cine Lido es un ejemplo del caracter funcional que asumen
las salas de las galerias, el espacio de encuentro separado del foyer
solo a través de una mampara vidriada, acenta el uso del vidrio como
expresion.  Asu vez, un vértice de la construccion adyacente separa
visualmente el exterior del vestibulo desde donde se accede a la sala
y los servicios higiénicos.

vesTuLo souETERA

Una escalera a mano derecha permite conectar a la sala de
proyeccion y oficina del cine. El tratamiento de llenos y vacio en su
muro perimetral genera un juego e luz y sombra interesante asumido
para una iluminacion mas tenue, a su vez recoge un tratamiento acistico
propios de los cines de las galerias.
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oncma

Planta sala de proyeccién
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Corte esquemitico

Materialidad

1 edificio y cine se estructura en hormigén armado con losa de Dentro de Ia sala destacaba como pavimentos en el uso de
entrepiso reforzada por medio de pilres y machones de homigén  parquet enre las butacas finamente a(srcvopeladas y alfombra en los
armado, destacandose la estructura nervada de su sala, que define en
una nave toda la pureza y expresion del hormigén. Destaca en el de su estructura. Las nervaduras . s o st satafurto s
Foyer, la transparencia hacia a galeria por medio del uso de perfieria utilizacion de bastidores de madera sobrepuestos configuraban la
metalica, combinada con tiradores y apliques bronceados, el uso de  resonancia y acistica necesaria, otorgando a la vez la expresion y
alfombras mullidas de muro a muro. acabado interior.

= S 94 3
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Cine Romano

Edificio de fachada continua ubicado a mitad de
cuadra, vereda oriente, en calle Barros Arana entre las calles
Anibal Pinto y Colo-Colo, rodeado de actividad comercial
se consolidé como uno de los principales cines con que
contaba la ciudad de Concepcion y que lamentablemente
se demolido mediados de 1997 para dar cabida a una tienda comercial
y farmacia.

El edificio que constituye Ia galeria y el cine Romano, fue
construida en el afio 1964. Se ubica en la esquina del paseo peatonal
de calle Barros Arana con calle Colo-Colo, con acceso por ambas calles
ala galeria, el edificio de que es parte esta conformado por una placa
comercial de dos niveles con el cine Romano en un suberréneo, y torre

i inada a oficinas y hotel

]

Antecedentes
ine Romano
Uicacién Barros Arana 780 Concepeion
Capacidad 472 butacas
Superficie 594 m2
Arquitecto Gabriela Gonzilez Leniz
Ao 1964

Ubicacién
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CINES DE

Hoy en dia es uno de los tltimos cines en que se mantiene aun
vigente su presencia permanente, con la incorporacion de unidades
digitales de sonido y con la presentacion de cicios de cine arte, en un
esfuerzo de continuar con el tradicional cine penquista

Relacién con el entorno

leria Romano presenta dos accesos, uno por el paseo

peatonal de calle Barros Arana y otro por calle Colo-Colo, ambos.
accesos, se expresan en términos de fachada tan solo como una
prolongacion del espacio interior, quedando de manifiesto del cine
Romano, sus carteleras en ambas entradas de la galeria
Cabe destacar que en los accesos, Ia actividad del cine es
evidenciada por sus carteleras en la calle Barros Arana y en calle Colo-
Colo, que invitaban a los transetntes a ingresar a sus funciones y cuya
presencia urbana es asociada a estos elementos que se transforman
en codigos reconocidos del cine por los habitantes de Concepcion

CONCEPCION

El cine Romano se constituye en el remate de la galeria del
mismo nombre, presenta dos accesos, uno por calle Colo - Colo y otro
por calle Barros Arana, lo que genera una gran circulacion al ubicarse
en sus locales tiendas emblematicas de a moda penquista

a disposicion del cine dentro de la galeria esta dado por su
enfrentamiento, que define el vestibulo de acceso del cine Romano
como prolongacion de la galeria, lo que queda expresado por uliizacion
de los mismos clementos que el resto de los locales comerciales

Y por otro fado su ubicacién en la interseccin de los dos tramos
de las galeria, recoge tanto los flujos peatonales de calle Barros Arana,
como de calle de Colo-Colo denotando la antesala al cine con el desnivel
de la galeria frente al vestibulo de acceso.

Unos de Ios defectos quizas en el planteamiento que el acceso
2 la sala pasa desarpecibido para los transeuntes que utiizan la galeria
para disminui el paso por el paseo peatonal.

Adyacente a su acceso se ubica la boleteria, cabe sefialar la
escasez de elementos arquitectonicos para sefalar el acceso, solo el
quiebre de la galeria lo asume, llegando a privilegiar loa funcionalidad
por sobre otros aspectos estaticos.
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ACCESO COLO COLO.

INEEENE

— — Loca

Planta general galeria
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El acceso al cine, reafirma la axialidad de la galeria, una doble
escalera recoge Ia circulacion y a conecta a un vestibulo definido por
el cubiculo que da lugar a la sala de proyeccion.

Esta situacion define el acceso de manera lateral al cine, cuya Planta nivel acceso
disposicion privilegia la ubicacion del espectador por sobre la circulacion.
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Corte esquemitico

CINES DE CONCEPCION

I

e,

Composicion interna

fore

El cine esta consiituido por 3 niveles en los cuales se
en el nivel de galeria se ubica la boleteria y un primer vestibulo A
acceso que relaciona el nivel superior de administracin y bafios con
ol Foye sbleréneo y s sala de exhiicén dlnvel nferir Uno de

espacial y funcional con la galeria Romano, logrando concadenar
acceso, foyer y sala de exhibicion en una sucesion demarcada de
espacios @ instancis, que sibien cada una de elas so configura
jory luminosidad

e este cine \o

la 6n y el acontecer S

de las dos escalevas laterales, que configur:
descender hacia el Foyer, lo cual define una pausa al ingreso hacra Ia
sala de exhibicion,



Materialidad

El edificio, tanto placa como torre, se estructura en hormigon
armado con losa de entrepisa reforzada por medio de pilares y machones
de hormigon armado. El cine se estructura como subterraneo de la
galeria Romano y por lo tanto sus muros estructurantes de hormigon
armado son los soportantes de la galeria y edificio, con lo que el cine
se plantea dentro de la modulacion de la galeria que se denotan por
una serie de vigas que atraviesan la sala de exhibicion

Su vestibulo de acceso se integra a la materialidad existente
dentro de Ia galeria Romano manteniendo una continuidad con los
locales adyacentes con el uso de ceramicos de piso y perfileria de
aluminio

Destaca en el Foyer infeior el uso de espefos de piso 2 cielo

yel

previa al acceso a la sala de exhibicion. Dentro e Pt oo
pavimentos el uso de parquet entre i buacas'y ke en os pasios
Iaterales enlucidos e yeso conjuntamente con una texturacion de sus
ductos laterales de ventilacion. Sus muros de hormign son revestidos
por gruesas cortinas de cielo a piso que condicionan la envolvencia
acustica de su sala

CINES DE CONCEPCION
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Planta nivel vestibulo

Acceso
CAUECOLO- COto.
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Croqus deTxro
Concepisn ()

Los inicios del
Teatro Concepcion

Sin duda, unos de los iconos de la expresion
artistica penquista lo constituyo el Teatro Concepcion.
El cual naci6 a raiz de la desaparicion del Teatro Galan
debido a un incendio que lo afectd en 1882. Esto
origing que muchos personeros concibieran la idea
de materializar la ejecucion de un nuevo escenario
para las artes de las tablas en la ciudad. EI 14 de octubre de 1884 se
creo una sociedad anonima con ese objetivo, presidencia que estuvo
en manos de Jorge Rogers y tesorero, Oscar Spoerer.

Una vez constituida la sociedad el objetivo inmediato fue
conseguir un terreno para edificar el teatro, para ello la municipalidad
cedi6 uno ubicado en Barros Arana y Orompello el 29 de diciembre de
1884. La sociedad se volco entonces a la mision de reunir el dinero
para la construccion y ubicar a un arquitecto que realizara el proyecto,
contactando a Eduardo Fehrmann, quien era bastante reconocido en
Ia ciudad por sus trabajos.

) Crtan Rt Domince

TEATRO CONCEPCION
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Este profesional estuvo a cargo del disefio y construccion del
edificio desde el afio 1885 y que finalizo el afio 1889, se postergd un
afio mas con la finalidad de conseguir los recursos para habiltarlo. En
sesion del directorio de la sociedad, el 19 de octubre de 1890 se sefiala
“el Teatro Concepcion esta terminado en todos sus detalles y provisto
de los elementos necesarios para dar en &l funciones de arte”.

Para el 9 de noviembre de 1890 se efectué una velada con el
objeto de entregar a la comunidad esta obra que coronaria el caracter
cultural de la ciudad en la primera mitad del siglo XX de la ciudad mas
importante del sur de Chile.
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Inauguracién

Elacto se inicid con la cancién nacional y luego en representacion
de la Sociedad Teatro Concepcion, Edmundo Larenas pronuncié su
discurso entregando asi el teatro al publico penquista para desarroller
en él la actividad cultural de la ciudad de fines del siglo pasado.

Segun las crénicas de la época, fue una fiesta inolvidable cuya
direccion artistica estuvo a cargo del misico italiano Egisto Petrilli
ademas por lo que ella representaba al inaugurar el teatro que fue un
orgullo y del que, més de una vez numerosos artistas declararon

actstica y decoracion.
e las temporadas culturales se realizaron todo tipo de
maniesiacines desc oo, opra,oprsts,especiculos iarises
y de magia, hasta presentaciones de ballet, dramas, comedias, zarzuela
 conferencias.E teatr fue creado para fomentar a culturs, por o
sus fines no eran de lucro y alli comenzaron los problemas financieros,
pese al éxito de cada temporada. Por ello, el teatro se vio obligado a
pedir auxilio @ la municipalidad que acepté hacerse cargo de los gastos
de crédito, dividendos atrasados y sus intereses en el afio 1902
s espectéculos asistian no solo los penquistas sino todos
los terratenientes del sur del pais

TEATRO CONCEPCION
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Viaban con anilacona a iudad,no escatimando Gastos para
acudir atodos los llegando
sus compaiiias preferidas en sus srgmemes pvesen'aclanes en Santiago,
Valparaiso, etc. De acuerdo a expresiones de la época, *si la plaza era el
encuentro social cotidiano, el Teatro Concepcidn era el gran encuentro a
todo nivel culural y artstico’.

s tiempos de crisis vinieron ya por la década del 30 cuando el
cine mudo y el hablado comenzaron a cobrar importancia, destinandose

el oA " 2

] y
cultural del Teatro fueron postergados por el progreso de la ciudad. Uno
de los golpes certeros lo recibio para el terremoto del 1939
i se cayo una escalera de madera con seis vueltas y en forma
de caracol que servia de acceso a s alerla. Luego del tenemolo la
Universidad de Concepcion se encargo de I
3 hepracion da I fachada, Lo que produjo un cierre temporal.
E1 18 de abril de 1946 fue reinaugurado y puesto al senvicio de la
comunidad, dando paso a una época mas sencilla, no por ello falta de
distincion, sin embargo, en ningun caso volvié a ser la misma
Para i t

e sig,este siimo o soloazot 313 b sino s 0 esitus e
lentamente lo dejaban en su dolorosa agonie, no parecieron recordar las
oches inohidables como cuando Clauelo Aau ermodond a pabic con
su maglstml mlerprelac\on de Beelhoven 0 la actuacion de la bailarina
ica Tamara Toumanov 0 sus zapatillas al administrador.

Se inicid una campaﬁa ﬁnancma snrtisth wse donde se

i e

Enolafo 1973 56 gest6 un voraz incendio, asi termin el Vlej nal
Teatro se dice que no quedzha rede se 0 oftpele 1 {5 Ia pens
restaurarlo o demolerlo y hacer ofro.

Conla emelin 52 pone fina la época de oro

i del 10 de julio de 197¢
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Luego de permanecer e década en el olvido, parece

inminente la desaparicion de este majestuoso monumento a la cultura y

al arte, a nadie parecia importar la soledad del otrora famoso Teatro

Concepcion, pero la naturaleza fue tan sabia que nos arrancs de cuajo
parte de_nuestro patrimonio. .

y esmero, fue  desapareciendo el ave fénix que soporto dos tememotos y
dos incendios”.
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Sin duda, la ciudad perdi6 una fuente importante de su historia
con la desaparicion del Tealro Concepcién, muchos artistas plasmaron
all sus suefios y alegrias, un ejemplo de ellofo fue el Teatro Universitario,
segun las palabras de Luis Saldaria, durante la década del 60 siguieron
funcionando talleres, bodegas contituyéndose enla época de oro donde
eran comunes los festivales donde asistian compaiiias de todo Chile.

Muchos hombres como Tenynson Ferrada, Roberto Navarrete,
Andrés Rojas Morf, Luis Alarcon, Jaime Vadell, Pedro y Nelson Villagra,
Delfina Guzman y Mireya Mora entre otros fueron parte de la escuela
penquista. Alterminar a década la Universidad de Concepcion adquirid
el cine Central y lo remodelo con el objeto de realizar alli sus
presentaciones, la actividad cultural fue decayendo lentamente, las
grietas rasgando el alma penquista, cuya profundidad fue aumentando
heciendo insasterible configurar un cuerpo solido en el tiempo.

el Teatro la ciudad perdi6 su impronta, parte de su actividad
cultral que se snconiraba en cada cale, en cada esquina y que ahora
forma parte de un suefio lejano que se busca mantener en la memoria.
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El salon Filarménico

El Teatro Concepcion estaba integrado por una vestibulo de
acceso, en la parte superior se ubicaba el salon Filarmonico en el
segundo piso, con frente a calle Barros Arana entonces llamada calle
del Comercio, constituyéndose en él verdadero centro social de
Concepcion al efectuarse fiestas, bailes, memorables banquetes y
conciertos de alta jerarquia. Muchas fiestas y bailes se desarrollaron
alli, uno de ellos para el jubileo de la Reina Victoria, la colonia britanica
residente celebro el acontecimiento con un n slagaria balle o faniasa
con hermosos, valvosos y originales disfra

'Aos despuss, e 29 da noviembre ds 1918, las colectidades
ol GG pnmera Guerra Mundial ce\ebramn la firma de
amisticio con un grandioso y entusiasta banquete. Pero no solo los
bailes acogia este salon, también los Eiicton donci an v pequerio
estrado desarmable se instalaba la orquesta.

s pertenecias del teatro figuraba una vajila de L\mnges
paratresciantas incenia personas, que sa ulizaba para grandes
Riesco.

U versatiioad éra una de Ias carasterisicas del recin, an
ciertas ocasiones se instalaba un entarimado sobre las platea de modo
de generar un espacio continuo hasta la puerta de entrada; eso sucedia
solo en las grandes ocasiones, cuando era necesario disponer de
mesas para un baile o banquete de grandes proporciones

Una de las particularidades eran los espectaculo ofrecidos al
piiblico penquista entre los que se cuentan la dpera, el ballet, el teatro
dramatico y comico, la opereta, la zarzuela y los circos. Entre estos
iltimos, se destaca el del Tony Lowande y el famoso Circo Keller de
fieras que entre sus leones amaestrados trajo al famoso *Melenick'.

En aquella oportunidad se instalo una jaula en el escenario,
reforzada para espectéculo, para luego aparecer la figura arrogante dei
connotado domador, el capitan Keller, quien luego de saludar
ceremomosameme se diigio en francés a su ayudante pidiéndole con

z sonora que abriera la jaula; en aquella oportunidad también un
lefanta subi al escenarc on Ia inohidsbies matineé del Grco Kallr
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Arquitectura neocldsica

Fduardo Fehmann fue el arqutecto que diseio el Teato
Concepcién, en su ejecucion contd con la colaboracion de R.
constructor, la decoracion a cargo del artsta francés Plerre Ley\and
quien se encargs de ejecutar las cariéides que adornaban los paicos
y las localidades de anfiteatro, los adomos extemos en las diferentes
focalidades y el hermoso cuadro alegdrico y decorativo en la béveda
que conformaba el cielo del teatro.

La lramaw Qe en manosdel especilis alano | Arslco

también de su
s tres primeras filas de plalea constituian los “sillones de
orquesta’, tapizados en fina felpa roja, y el resto de a platea contaba
confortables sillones de marroqui. Los palcos tenian seis butacas
especiales en marroqui, piso alfombrado, a la puerta de entrada de
cada uno colgaba una hermosa cortina de felpa roja y como adorno
una caridtide que le imprimia un especial sello de distincion.

El anfiteatro contaba con cémodas aposentadurias y, de trecho
en trecho, estaba adomado de artsticas cariatides.

CONCEPCION

La iluminacion de la sala poseia una hermosa, artistica y
monumental arafia e bronce platinado que colgaba desde el cielo en
el centro del teatro; en sus comienzos era iluminada con gas. A ambos
lados de la boca del escenario habia hermosas luces, como también
en los palcos u en el anfiteatro, siendo mas sencillas las de la galeria
En el foyer, de una elegancia sobria e impresionante, lucia sendos
espejos biselados en marcos de bronce y una hermosa y fina lampara
central de cristal de bacarat de numerosas luces.

de las caracteristicas era que el foyer se encontraba en un
plano mas bajo que el piso de la platea, a esta se llegaba por medio
de una lujosa doble escalera de mérmol, recordando en pequefio la

de bronce del mas refinado gusto. El teatro en su conjunto y hasta su
ultimo detalle, era una verdadera obra e arte de clsica arquitectura
francesa del siglo XIX, con un discreto parecido al teatro de la Opera
de Pars y al Municipal de Santiago, dotado de una perfecta acistica,
de un gigantesco escenario, comodos camarines para los artistas,
brillante iluminacion y aposentadurias de primera calidad
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Una de las caracteristicas del Teatro Concepcidn es que se
Ew‘yevlé igual al Teatro Victoria de Valparaiso y al Palacio del Parque
ota,

Contenia:

16 palcos de primera fla

20 palcos de primera fila

64 sillones de orquesta

384 lunetas de platea

60 asientos de Parterre

Y una galeria capaz de contener a 500 personas

El mobiliario de platea habia sido construido en EE.UU y el de
Ia galeria, escenario y camarines en Concepcion.
[ lidades

que daba directamente frente al proscenio, habia cuatro palcos de luto
con sillones de marroqui y hacia el frente velos negros para evitar ser
vistos. En esos afios era muy mal visto que las viudas se divirtiesen,
alin cuando hubiesen pasado afios desde el deceso del conyuge; por
€50 es que arrendaban estas aposentadurias en forma particular para
evitar as habladurias.
foyer, sobrio y elegante lucia sendos espejos biselados en
marcos de bronce y una hermosa y fina lampara central de cristel de
bacarat de numerosas luces.

uardarropias permian quardaren pefectoorden: abrgos,
sombreros y paragua:

Sobre el ioyer en el segundo piso estaba el Salon Filarménico
donde se daban cita s conciertos de camara, comidas, bailes, reuniones
y acontecimientos sociales.

Los servicios higiénicos eran, al igual que todo el conjunto de
gran sobriedad e higiene, destacandose en ellos los marmoles de
Carrara. Los camarines tenian excelentes condiciones. Los habia para
solistas y para conjuntos, estaban implementados con todas las
condiciones y comodidades que el artista pudiera necesitar, habia
grandes espejos con luces adecuadas para maquillarse, lavatorios,
bafios con acceso inmediato, mesones y sillas comodas.

Estaba alumbrado por 500 luces eléctricas de las cuales habia
en la sala 126, en el escenario 320 y en los camarines 60.

En el foyer y pasillos alumbrados completo a

Poseia 16 juegos completos de decoraciones pintadas en Htalia
yun telon.

]
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La decoracién de la boveda estuvo a cargo del artista francés
Pierre Leyland quién represents a Apolo, hjo de Jupiter paseando su
un circulo

del Pamaso.
Respecto alas caristides se describen de la siguiente manera

el Programa irisuguel
2 dulce carva de esa grande y triple herradura de las filas de
palcos y b galeria parece que me enlaza como entre seis brazos
de gigantesca sirena. Las hojas de la Caria, blancas, esbeltas, soportando
con gracia el arquitrabe, con su estola ricamente plegada, gracias a
una ligera inclinacién de las piemas, parecen vivir; destacandose sobre
un fondo color sangre, producen un contraste admirable. Las picaras
sonrien, hipnotizan con la irresistible seduccion de una belleza sensual”

5
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En los balcones, sobre las cabezas de las damas de marmol,
placas de dorado bronce llevan los insignes nombres de misicos y
artistas como: Mozart, Calderon, Moliere, etc.

“Tomemos asiento en una de esas butacas que ni la pera de
Paris, niel oma, ni el templo
tienen més bonitas y méas comodas. Desde aqui se puede contemplar
con los espejuelos del critico del espectculo del escenario sin temor
a los arrebatos del enfusiasmo y a los pesimismos envidiosos del
Avistarco,

rhcuostién da lemporaeno. nuchos aficionados a; teatro
tienen predileccion jque digo predileccio n idea fija, locura por
un esinio especil Bon Pahciaci no ra a teatr de finguna e
si no se le reservase su sillon 849. Hay familias que al no conseguir
palco de segunda orden, prefieren quedarse en su casa...”
“El Teatro Concepcion no tiene mucha profundidad y de ello debemos
felicitarnos. Los teatros antiguos y algunos de los modemos adolecen
de ese defe

£ tablado de nuestr colseo s cleva dulcemente, pero no se
prolonga demasiado i se angosta. La perspectiva no sufre con esas
reglas arquitectonicas, que considero perfectas. En cambio, tenemos
una considerable altura, que permite al ramoyista subir las decnmaunes
sin necesidad de aplicarles un liston en Ia vaina del medio. De
manera los telones no se doblan; suben rectos, lo que consmuye e
solamente una verdadera comodidad, sino también una considerable
economia, pues la pintura y la tela se conservan durante largos afios.

El tablado es movedizo; tres hileras de trampas o
eswmlones pueden dar lugar a los efectos escénicos, indispensables
obras modemas de aparato, fantasticas Y de magia, en las que

las spsnmones representan un papel importan

El escenario tenia una boca de 9 S por 18 de ancho y 25
de fondo.

*...El inteligente tramoyista-pintor-empresario del Odeon de
Valparaiso, don Juan Ansaldo ha sido el constructor de la tramoya de
nuestro teatro. A ese modesto y simpético artista debe el publico de
Concepcion cierta graitud y muchas felcitaciones”

ia recintos para uileria, tramoya, pinturas, box piano, pues
existian varios tableros lugar en que habia una especie de tambores
donde se “enfriaban” las luces y asi se graduaba la intensidad
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DIOS SE L0 PAGUE.

o o8 Pajarcs Nogros

“KUBELIK, insigne violinista dijo” No imaginé que en un pueblo
de Chile, existiera un teatro como éste, por su espléndida acistica”

Esto se debia ala Caja Sonora de Escorias en que actuaba la
orquesta y cuyo piso se encontraba al nivel del resto del de los sillones
de platea, no como en 1946 que para hacerlo mas modemo se elimind,
con el tnico fin de rehundir la Orquesta y dejarla-a un nivel mas bajo
que la platea...sin embargo en su posicion original jamas molesto ni
al director, actores o piblico.

(7 Hitors 6 Cocepee g Fernd Canpos o Usvri
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Planta arquitectura Primer nivel
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VAGOSALA

Planta arquitectura Segundo nivel
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Planta arquitectura Tercer nivel
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Elevacién calle Comercio (Barros Arana)
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Elevacién calle Orompello

=13



Elevacion caile Comercio (Barros Arana)
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